Facultad

de Filologia

TRABAJO DE FIN DE MASTER EN: MASTER EN EL MUNDO
CLASICO Y SU PROYECCION EN LA CULTURA OCCIDENTAL

GENERO Y RECEPCION CLASICA EN MOLORA (2008),
DE YAEL FARBER.

ALUMNA: NOELIA MONSERRAT VAELLO
TUTORA ACADEMICA: Dra. D.* ANDREA NAVARRO NOGUERA
FACULTAD DE FILOLOGIA
UNED

CURSO ACADEMICO: 2022/2023. CONVOCATORIA: SEPTIEMBRE 2023



Agradecimientos

A la Tutora de este TFM, Dra. D.* Andrea Navarro Noguera, por su disponibilidad,

paciencia y carifio.
Dedicatoria

A la meua familia, gracies per ser com sou i donar-me tot el vostre suport sempre.



"This thing called reconciliation... If I am understanding it
correctly... if it means this perpetrator, this man who has killed
my son, if it means he becomes human again, this man, so that I,
so that all of us, get our humanity back... then I agree, then I
support it all”.

«Esto que se llama reconciliacion... Si lo estoy entendiendo
correctamente... si significa que este perpetrador, este hombre
que ha matado a mi hijo, si significa que se vuelve humano de
nuevo, este hombre, para que yo, para que todos nosotros,
recuperemos nuestra humanidad... entonces estoy de acuerdo,
entonces lo apoyo todo».

Cynthia Ngwenyu, madre de uno de los siete de
Gugulethu asesinados frente al homicida de su hijo en
las audiencias de la TRC.



RESUMEN

El mito griego ha subsistido a lo largo de los siglos como un rico legado literario
que permite analizar y cuestionar el tratamiento de los personajes clasicos en la literatura
contemporanea, asi como provocar una reflexion critica sobre nuestra sociedad actual bajo
un enfoque de género. En esta investigacion estudiaremos la relevante influencia de las
tragedias de Esquilo, Sofocles y Euripides en la obra sudafricana de protesta MoloRa
(2008) de Ya¢l Farber, encuadrada en el contexto de las audiencias de la Comision de la
Verdad y la Reconciliacion (TRC). Examinaremos la reinterpretacion de los personajes
masculinos y femeninos en esta obra sudafricana que representan los conflictos politico-

sociales, raciales y de género en el marco de la justicia transicional y del post-apartheid.
PALABRAS CLAVE
Estudios de género, recepcion clésica, tragedia griega, MoloRa, apartheid.
ABSTRACT

The Greek myth has survived over the centuries as a rich literary legacy that allows
us to analyze and question the treatment of classic characters in contemporary literature, as
well as induce critical reflection on our current society under this gender approach. In this
research work we will study the relevant influence of the tragedies of Aeschylus,
Sophocles and Euripides on the South African protest play, MoloRa (2008) by Yaél Farber,
framed in the context of the hearings of the Truth and Reconciliation Commission (TRC).
We will examine the reinterpretation of the male and female characters in this South
African play that represent political-social, racial and gender conflicts within the

framework of transitional justice and post-apartheid.
KEY WORDS

Genre studies, Classical reception, Greek tragedy MoloRa, apartheid.
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1. ABREVIATURAS
ANC: African National Congress (esp. Congreso Nacional Africano)

CODESA: Convention for a Democratic South Africa (esp. Convencion para una Sudafrica

Democratica)

EEUU: Estados Unidos

FEDSAW: Federation of South African Women (esp. Federacion de Mujeres Sudafricanas)
NP: National Party (esp. Partido Nacional)

PAC: Pan Africanist Congress (esp. Congreso Pan Africanista)

PFP: Progressive Federal Party (esp. Partido Federal Progresista)

TRC: Truth and Reconciliation Commission (esp. Comision de la Verdad y la

Reconciliacion)



2. PREAMBULO

Este Trabajo de Final de Master, incluido en el programa académico del “Master
Universitario en el Mundo Clasico y su Proyeccion en la Cultura Occidental”, tiene como
proposito analizar desde una perspectiva de género la evolucion de los personajes
principales de MoloRa —tanto femeninos como masculinos- en el contexto en el que se
insertan y establecer relaciones con la tragedia clasica que puedan permitir un mayor
acercamiento analitico al tratamiento de los mismos por la tradicion clasica. La finalidad
de esta investigacion, por tanto, radica en la importancia de conocer como la autora
sudafricana caracteriza y pone, dentro del telon politico del apartheid, en escena a

personajes principales de la saga de los atridas como Clitemnestra, Electra u Orestes.

Para la realizacién de este trabajo hemos seguido una metodologia investigadora
propiamente filologica rica en bibliografia en la que se analizan los textos tragicos griegos
y la obra de protesta objeto de estudio, asi como la contextualizaciéon de Sudafrica en el
siglo XX y la situacion de la mujer y de la comunidad racializada durante y después del
apartheid. Posteriormente analizaremos la conformacion de los distintos caracteres en la
obra de protesta sudafricana y estableceremos paralelismos y diferencias con sus
homologos griegos con tal de comprender sus conductas o sus actuaciones en una situacion
tan compleja como la que vivid la poblacion en el pais. Es por ello por lo que un estudio
moderno pormenorizado de estos personajes puede suscitar reacciones contrastantes y abrir

nuevas cuestiones acerca de la relacion entre Klytemnestra-perpetradora y Elektra-victima.

Al tratarse MoloRa de una obra en inglés y no tener una version en espafiol,
consideramos necesario notificar que las traducciones de los pasajes mencionados en esta
investigacion son propias, de la misma manera que los textos griegos —fundamentalmente
tragicos- que se presentan y se comparan en el transcurso de este estudio. Asi pues, y por
tal de facilitar la comprension de este analisis a la hora de establecer comparaciones entre
las distintas figuras tragicas, diferenciaremos los personajes de la obra farberiana de los
tragicos griegos. Para ello seguiremos el siguiente tratamiento: para hacer referencia a
MoloRa haremos uso de los nombres que establece Yaél Farber: Klytemnestra, Elektra,
Ayesthus; para referirnos a la tradicion mitica griega, emplearemos la transcripcion

convencional: Clitemnestra, Electra, Egisto.



3. CONTEXTUALIZACION DE SUDAFRICA EN EL SIGLO. XX:

3.1. GENERALIDADES
Uno de los hitos mas relevantes de Sudafrica en el siglo XX fue la formalizacion en
1948 del régimen del apartheid —cuyo término en afrikdans significa «separaciony»-
promulgado por el partido afrikaner y conservador, el Partido Nacional, que constituyo,

como bien recoge Cejas (2017: 61),

un rizoma legal, intrincado, dando lugar a sucesivas bifurcaciones en un ejercicio conducente a la
segregacion total [con base en la categorizacion racial]: legislar para clasificar, clasificar para
separar y registrar; registrar para vigilar y controlar y asi constrefiir a un determinado espacio
[organizando el trabajo y el acceso a los recursos], y obviamente «criminalizar» con unas leyes

fundacionales que fomentaban la segregacion racial y de género en dicho pais.

En la década de los afios cincuenta de este siglo se instituyeron leyes institucionales
del apartheid por el NP', tales como la clasificacion racial de la poblacion en cuatro
categorias —europeo, mestizo, asiatico y africano-, el acceso o denegacion a ciertos
derechos considerados ya racializados tanto en los &mbitos puiblicos como en los privados,
la exigencia de un pase para la entrada y estancia en las ciudades blancas, la tribalizacion y
ruralizacion, o la imposicion del afrikdans como lengua de ensefianza en las escuelas
africanas, entre otras medidas raciales’. Dichas normas conllevaron una serie de
manifestaciones y revueltas pacificas apoyadas por el Congreso Nacional Africano y el
Congreso Pan Africanista. Sin embargo ante tales disturbios la NP declar6 el estado de
emergencia en el que se permitia la detencion sin orden judicial, lo que llevd a duras
represiones y detenciones masivas violentas, como la conocida Masacre de Sharpeville en
1960°, la proscripcién del ANC y del PAC, o el encarcelamiento y la posterior cadena

perpetua de Nelson Mandela junto con el resto de militantes del ANC®.

Pero durante los afios ochenta, el recrudecimiento del gobierno afrikaner no tuvo
los efectos deseados: entre la oposicion blanca de origen britdnico asociado al Partido
Federal Progresista, el creciente aislamiento internacional, la pérdida de apoyo financiero

de EEUU o la incapacidad de gobernar los townships® dieron lugar al inicio de unas

" Todas las abreviaturas utilizadas en este Trabajo Final de Master se encuentran desglosadas en el apartado
especifico anterior.

% Cf. Cabanillas (2013: 100).

3 Cf. The Guardian, (20 Mar 2010). «From the archive, 22 March 1960: Dozens killed in Sharpevilley, a
proposito de las detenciones y asesinatos de manifestantes en Sharpeville en 1960:
https://www.theguardian.com/theguardian/2010/mar/22/sharpeville-massacre-eyewitness-account

* Cf. Cabanillas (2013: 100-102).

> Se trata de areas segregadas, predominantemente subdesarrolladas, creadas en la década de los 50 bajo las
leyes fundacionales del apartheid y a las que fue enviadas la poblacion no blanca. Se encontraban sobre todo




negociaciones para la transicion hacia la democracia con la subida al poder de Frederik de
Klerk, representante del NP, sustituyendo al anterior mandatario Pieter Botha, del mismo
partido, en 1989. De Klerk, de raza blanca e ideologia conservadora, optd por una posicion
mas progresista para para hacer resurgir la politica y la economia del pais, iniciando asi
una serie de reformas politicas que superasen la segregacion racial del apartheid. Ello
supuso la liberacion de presos politicos como Nelson Mandela, el acceso de la poblacién
negra a las instituciones publicas y a zonas recreativas, la legalizacién de organizaciones
anti-apartheid prohibidas en el 1960, o la eliminacion de leyes racistas como la del
Registro de la Poblacion de Segregacion de Areas Residenciales y de Propiedad de Suelo®.
La consolidacion de estas medidas favorecio el surgimiento de la Convencion para una
Sudafrica Democratica, conformada por todas las fuerzas politicas, a excepcion de la
derecha y ultraderecha blanca, que inici6 una serie de didlogos para la sancion de una
nueva Constitucion interina que daria paso a la dominacién politica de la minoria blanca

afrikaner en pos del primer gobierno no-racial en Sudafrica en 1994’

3.2. EL APARTHEID Y LA SITUACION DE LAS MUJERES

Durante y después de la era del apartheid, las mujeres sudafricanas también
jugaron un papel relevante en las protestas contra el régimen y en la promulgacion de las
leyes, aunque los lideres nacionalistas no reconociesen en un primer momento que la mujer
habia sido sometida durante el patriarcado y el colonialismo®. Primeramente, su situacion
en la sociedad y su posicionamiento venia igual de determinado por las relaciones —
racializadas- entre clases y la sumision de género, incluso entre las mismas mujeres.
Asimismo, el Natal Code de 1891 instituyd, por un lado, la condicion de eternas menores a
las mujeres cuya tutela la regia de por vida la figura del hombre, ya fuese el padre, el
marido, el hijo, o un tutor legal en caso de no ser ninguno de los anteriormente
mencionados, sin acceso directo a la propiedad privada y generalmente bajo el yugo del
patriarcado —nada lejos de la Antigiiedad clasica-. Estas circunstancias favorecieron la
violencia contra las mujeres en sus variadas expresiones. Asi, las mujeres africanas fueron

las mas perjudicadas antes —y sobre todo durante- la institucionalizacion del apartheid al

en las periferias de las ciudades y de los pueblos, carentes de servicios e infraestructuras esenciales como el
saneamiento de aguas o caminos asfaltados y lejos de la actividad econdmica. Para ahondar sobre este tema,
cf. Philip (2014: 31).

6 Cf. Fajer (1991: 545-546).

7 Cf. Cejas (2008: 69).

¥ Cf. Orton (2018: 157).



serles denegado todo derecho relacionado con la ciudadania’. Los efectos directos sobre las
mujeres africanas repercutieron, entre otros, en su existencia dominada y limitada, en la
negacion a una vida familiar, el control del trabajo, o las severas restricciones,

reglamentos, prohibiciones y autorizaciones.

Atendiendo a la critica feminista en teoria politica que atafie al analisis tradicional
de la ciudadania y a la dualidad publico-privado, investigadoras como Carole Pateman
(1990) afirman que la relegacion de las mujeres a la esfera privada como /ocus natural de
su ser cuya integridad debe ser salvaguardada por el poder del Estado y cuyas
caracteristicas no concuerdan con la idea de «ciudadania», ya vino dado en el «acuerdo»
del proyecto liberal de después de la Revolucion Francesa de 1789, consistente en un
contrato de igualdad entre hombres con el que adquirieron las competencias para el
gobierno y para la representacion de la familia, por lo que la «naturaleza femenina» era
motivo de exclusion para dicha condicion. Asi pues, y por tal de sentirse participes en el
ambito publico y «gozar» de la ciudadania pasiva, algunas de ellas tomaron las virtudes y
los «valores femeninos» cuyas cualidades maternalistas, tales como el cuidado, el

compromiso y la compasion, eran componentes esenciales de la ciudadania.

En el caso de las sociedades africanas, tomaron el modelo europeo colonialista, por
lo que la nocién de «ciudadania» surgida de esta practica colonial europea identifico al
hombre blanco propietario como ciudadano y relego6 a la mujer negra, bien al espacio rural,
bien al urbano en condiciéon de esposas'’. Aun asi, desde 1913, las mujeres africanas
protestaron contra el apartheid y las leyes aprobadas. Claro ejemplo de ello fue la
fundacion de la Federacion de Mujeres Sudafricanas en 1954 y la redaccion de la Carta de

las Mujeres (The Women’s Charter) del mismo afio' .

Ya con el fin del apartheid, 1a sancion de la Constitucion interina de 1993 —y luego
la de 1996- fue el producto de las aspiraciones expresadas en dicha carta o en la Carta de
la Libertad (Freedom Charter) de 1955. Esta carta estuvo basada, fundamentalmente, en
los principios de la democracia liberal y en el constitucionalismo. Pero la escasa
representacion de género femenino llevo a la formacion de la Coalicion Nacional de

Mujeres con el propdsito de intervenir en los convenios para la transicion y garantizar los

? Cf. Cejas (2008: 68).
"% A propésito de un estudio mas exhaustivo acerca de la situacion de la mujer sudafricana antes, durante y
después del apartheid, cf. Cejas (2008) y Ginwala y Mashiane (1980).

A proposito del contenido de la carta, cf. https://www.sahistory.org.za/article/womens-charter;
https://www.parliament.gov.za/project-event-details/48




derechos de las mujeres, asi como la indivisibilidad de la igualdad social, econémica, legal,
de género y racial. Tales demandas se definieron en la Constitucion de 1996 y en la
creacion de la Comision de Igualdad de Género, y en la representacion femenina

descriptiva “.

3.3. COMISION DE LA VERDAD Y DE LA RECONCILIACION
(TRCO)

Durante la transicion, en un contexto en el que se favorecio la reconciliacion y la
generacion de una nacion incluyente, se aprob6 la Ley 34 de 1995 para la Promocion de la
Universidad Nacional y la Reconciliacion, para la posterior creacion de la Comision de la
Verdad y la Reconciliacion, un organismo de justicia transicional encargado de renegociar
de manera publica la historia y memoria, de facilitar la audiencia de testimonios
relacionados con el régimen y de redefinir los valores sociales del perdon'®. Para el logro
de dicho proceso el presidente de la TRC, Desmond Tutu, invitd6 a la adopcion de la
filosofia africana xhosa Ubuntu, que, tal y como recoge Zapkin (2021: 386), es «el
reconocimiento de que una persona es una persona a causa de otras personasy; esto es, la
comunidad como eje central de la identidad humana, una filosofia —a rasgos generales-
vinculada a los valores de solidaridad, bien comun y lealtad. Con ello se dejo entrever la

necesidad de un entendimiento y una reparacion, y no de venganza ni represalias.

Dentro de esta justicia transicional se optd por la restaurativa, basada
principalmente en la mediacion a través de dichas comisiones y con la que se pretendid
enfatizar el sufrimiento y la catarsis de las vivencias de victimas, asi como los actos
asociados con objetivos politicos de los criminales, para la consecuente sanacion y
amnistia de los perpetradoresM, frente a la retributiva, cuyo principio rector es
primordialmente punitivo. Sin ahondar en las opiniones acerca de la viabilidad y
despliegue de esta Comision, sobre todo en materia de género, la revelacion de la «verdad»
sobre las violaciones de derechos humanos durante la era del apartheid y sus audiencias
fueron generalmente improvisadas, de media hora en cualquiera de los once idiomas
oficiales de Sudafrica, con posibilidad de traduccién simultdnea para todos los y las
asistentes. Tal y como recoge Palmeri (2013: 232), los procesos de la TRC fueron en su

mayoria mas emotivos, dramaticos y «performativos», centrados en el md6og, con el fin de

12 Cf. Cabanillas (2013: 103).
13 Cf. Hutchison (2014: 148).
1 Cf. Trevifio (2006: 614).



lograr la catarsis colectiva. Asimismo la investigadora Oboe (2007: 62) identifica este tipo

de formato de audiencias como «one of the recent forums of performance.

Fue en 1996 cuando comenzaron a llevarse a cabo los Special Hearings of Women,
en los que se proveyo a las mujeres de un espacio para hablar de sus experiencias tanto en
prisién como de las violaciones padecidas. Y no solo surgieron testimonios directos de las
mismas mujeres, sino también hablaron en representacion de familiares que habian sufrido
tales atrocidades, pero que, o bien se negaron a testificar, o bien no estaban vivos para
contarlo, como por ejemplo aquellos casos sobre torturas o asesinatos perpetrados por parte
de las Fuerzas de Seguridad, el testimonio de Sheila Masote o el de la viuda de Scielo
Mhlawuli, respectivamente'”. El denominador comiin a todas estas testificaciones fue el
papel doliente de las mujeres en categoria de madres, esposas, hijas o hermanas ante tales

atrocidades, ya muertas en vida, como ocurre con las mujeres tragicas griegas.

4. AUTORA Y OBRAS

4.1. Yaél Farber
Nacida en Johannesburgo (Sudafrica) en 1971, Yaél Farber es una directora y
dramaturga de gran renombre internacional por haber escrito y llevado a escena obras
comprometidas con temas sociales y de protesta, como la violencia de género o el
apartheid, de distintas zonas geograficas de Africa y de Asia. A pesar de ser una mujer no
racializada, su nacimiento y crianza en un pais con una potente historia de superacion la
llevo, entre otros motivos, a plasmar en el teatro de protesta testimonios y narraciones

sobre la verdad por medio del poder de la palabra como forma de sanacion.

Comenz6 en el mundo de la interpretacion hasta que fund6 en 2004 como directora
la compania The Farber Foundry, siendo uno de sus principales objetivos el relato de las
desdichas de su poblacién y la concienciacién de la audiencia sobre ello'®. Luego, en 2008
Farber publico tres dramas testimoniales: Woman in waiting, Amajuba: like doves we rise 'y
He left quietly, agrupadas bajo el nombre Theatre as witness. Three testimonial plays from
South Africa. Estas tres obras, basadas en hechos reales, recogieron los estragos de
Sudafrica durante el apartheid y su transicion a la democracia. En la primera de ellas,

llevada a escena en 1999 en Grahamstown (Sudafrica) se cuenta, en boca de Thembi

1> Cf. Orton (2018: 158) y Krog y Mpolweni (2009: 359).
' Cf. Palmeri (2013: 236).



Mtshali-Jones, una joven cuya madre tenia que trabajar como nodriza en familias ricas para
traer sustento al hogar, la complicada vida de las mujeres durante el régimen. En cuanto a
Amajuba: like doves we rise, escenificada en 2001 en Mmabatho (Sudafrica), recoge los
testimonios de cinco sudafricanos que alcanzaron la mayoria de edad durante el apartheid
y la devastacion emocional en la que se vieron inmersos. Por ultimo, He left quietly,
teatralizada en 2003 en Berlin (Alemania), se basa en la vida de Duma Kumalo, que en
1984 fue condenado a muerte en la horca por presuntamente participar en el homicidio del
concejal de Sharpeville (Sudafrica). Sin embargo, el juicio reveld un error judicial y, en
parte, la corrupcion del sistema de justicia sudafricano, lo que supuso, quince horas antes
de su ejecucion, el aplazamiento de la sentencia. Kumalo pasé siete afios mas en prision.

Finalmente Kumalo fallecié en 2006 sin haberse hecho justicia a dia de hoy.

Asimismo cabe destacar otros trabajos como Mies Julie, una adaptacion de Fréken
Julie de August Strindberg, representada en la Ciudad del Cabo en 2012, en la que se tratan
los problemas de género, de clase y de raza en la época post-apartheid, y Nirbhaya,
premiada en el Festival de Edimburgo en 2013. Esta ultima se basa en la cruel y
desgarradora violacion y asesinato de una joven india en un autobus urbano de Nueva
Delhi (India) durante la noche del 16 de diciembre de 2012. También compuso obras de
inspiracion shakesperiana, como SeZar, una adaptacion del Julio César de Shakespeare,
llevada a escena en Grahamstown en 2001 en la que se recontextualiza la antigua historia

de Roma en la Africa contemporanea.

Por ultimo, la recepcion clésica grecolatina se hace patente en Kadmos, teatralizada
en el National Theatre School de Canadé en 2011, una adaptacion de las obras de Sofocles
relacionada con el ciclo tebano que, con extractos de los escritos del periodista Mark
Danner, examina el liderazgo, la responsabilizacion y la naturaleza de la democracia en la
politica exterior. Del mismo modo bebe de los cldsicos griegos MoloRa, la obra objeto de

estudio en este trabajo.

4.2. MoloRa
El titulo de la obra guarda una gran significacion para la autora y la cultura
sudafricana. Escrito en uno de los dialectos hablados en Sudafrica, el sesotho, MoloRa
significa «cenizay, en alusion a las desgracias y a la destruccién de una comunidad que se
queda en ella durante largo tiempo. La autora menciona en la introduccion de la obra las

ruinas de Hiroshima, los ataques terroristas de Bagdad y de Palestina, los atentados del 11



de septiembre de 2001 en la ciudad de Nueva York o los campos de concentracion en los
que la fina capa de polvo cubria a la poblacidon entera sin permitir distinguir el color de la
piel de la ciudadania. Por estos motivos consideraba que la humanidad debia estar mas
reforzada que nunca'’. Asimismo, el subtitulo Based on the Oresteia by Aeschylus recalca
la fuente clésica principal en la que se basa la autora, en la trilogia esquilea centrada en el
mito de los Atridas. La autora también resalta en la introduccion de su obra el influjo de las
Electras de Euripides y de So6focles para dibujar, no solo la relacién maternofilial entre
Clitemnestra y Electra, sino también la historia de Sudafrica durante el apartheid y los
testimonios de la TRC, asi como los puntos de vista de los conflictos entre opresor,

Klytemnestra, y oprimido, Elektra.

La trilogia Orestiada de Esquilo cuenta la historia de los herederos de la casa de
Atreo con la venganza y la violencia como protagonistas de esta trama. Cabe recordar que
el rey Agamenoén se vio en la necesidad en Aulide de sacrificar a su hija Ifigenia para
desencallar sus naves, debido a los vientos calmos por accion de Artemis, y acudir en
auxilio de Menelao para recuperar a su esposa Helena raptada por Paris, causa esta de la
guerra de Troya. Tal suceso ocasion6 tan profunda pesadumbre en Clitemnestra, su esposa,
que, al regreso del rey de la guerra, lo asesind. A consecuencia de ello, su hija Electra
conspird junto con su hermano Orestes, quien habia estado ausente durante largo tiempo,
para vengar la muerte de su padre. El héroe, después de matar a su madre, fue perseguido

por las Erinias.

En la resolucion de tales conflictos, Atenea y los jueces del Consejo del Areopago™
se reunieron para tomar una decision al respecto. Mientras que Apolo defendia a Orestes,
las Erinias, protectoras del orden social que velaban por la justicia ante el derramamiento
de sangre, representaban a Clitemnestra. Finalmente, los votos quedaron divididos

equitativamente, por lo que fue Atenea quien fallé a favor del protagonista y acabo, asi,

7 Cf. Farber (2008: 8).

'8 Cf. Alvarez Garcia (2009: 20) que apunta que desde la época arcaica monarquica quedo establecido el
Consejo del Aredpago, encargado de aconsejar sobre los asuntos publicos comunes a las comunidades
politicas de Atenas. Durante la toma de poder de los eupatridas, estuvo conformado por exarcontes que se
encargaron de custodiar a otros que cumpliesen con sus funciones y, a partir de la codificacion de Dracon, de
velar por las leyes. Ademas, otras funciones jurisdiccionales que recayeron sobre estos fueron los juicios por
homicidios premeditados —frente a los involuntarios- y los envenenamientos. Ya Solon en su reforma
conservé las competencias judiciales de dicho Consejo, pero cred el Consejo de los Cuatrocientos o BovAn,
con funciones probouléticas, y conformado por cien miembros por cada una de las cuatro tribus tradicionales.
Pero con la reforma politica clisteniana el Consejo del Aredpago perdid sus poderes en favor de la Bovuln de
los Quinientos. Sin embargo, pudo conservar su funcion de custodiar las leyes y el enjuiciamiento de los
homicidios. Finalmente, durante la democracia, este Consejo del Aredpago continud ejerciendo sus
tradicionales competencias penales sobre los juicios por delitos de sangre.



s 1 It JoR]
con la Ley del Talion'’ que se venia encadenando para dar paso, alegdricamente, al modelo

democratico esperado.

La obra MoloRa recoge el mito de los Atridas de Esquilo en el contexto de las
audiencias de la TRC, representada por primera vez en el National Arts Festival de
Grahamstown (Sudafrica) en 2003 y luego teatralizada en el Market Theater de
Johannesburgo (Sudafrica) en 2007. Su historia gira en torno a los tres personajes
principales: Klytemnestra, Elektra y Orestes —junto con el coro de mujeres xhosa y un
traductor-. Como recoge Tortosa (2016:116), el enfrentamiento entre madre e hija
representa los conflictos entre verdugo y victima, opresor y oprimido, colonizador y
colonizado. Dicha relacion maternofilial encarna, pues, la tensa relacion de la historia de
Sudéafrica durante el apartheid. Es por ello por lo que la autora, haciendo uso del poder de
la palabra y de la escucha, pretende transformar los ciclos de violencia y de venganza en
reconciliacion y perdon como medio de sanacion. Esta es la base, pues, de la filosofia

Ubuntu.

La obra esta dividida en diecinueve escenas, bajo los nombres de Testimony,
Murder, Exile, Interrogation, Dreams, Grief, Grave, Wet bag method, Initiation, Ash,
Found, Plan, Home, Curse, Vengeance, Lost, Truth, Shift, Rises. Ademds, cuenta con un
prélogo, de indole descriptivo, y un epilogo, de caracter poético. Como veremos a partir de
pasajes comentados de la obra, parece evidente que el desarrollo de la trama, ademas de la
introspeccion psicoldgica de los personajes, es crucial para poder entender la importancia
de la reconciliacion y del perdon con el fin de alcanzar la concordia entre los y las

miembros de la comunidad sudafricana®®.

En cuanto a la escenografia de MoloRa, esta se compone de una sencilla tarima baja
sobre la que se ubican, en los dos extremos de la escena, dos mesas, una frente a la otra,
equipadas con microfonos y sillas para las declaraciones del opresor, Klytemnestra, y
oprimido, Elektra. En el espacio central aparece una tumba con «arena roja de Africa» en
la que se recrea el pasado y la memoria®', y una hilera de sillas en las que se encuentra el
coro, conformado por mujeres del NGQOKO Cultural Group y comprometidas con la

musica, los cantos y las tradiciones indigenas de las comunidades rurales xAosa. También

' A proposito de la relacion entre la justicia y el derecho en la Orestiada de Esquilo, cf. Talavera (2015: 211-
222) y Menke (2020).

20 Cf. Palmeri (2013: 245) recalca que los subtitulos Murder, Dreams y Grave hacen referencia a la tragedia
griega, mientras que Testimony, Wet Bag Method y Truth aluden al contexto sudafricano.

1 Cf. Farber (2008: 19).
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en una silla se encuentra el traductor, necesario para hacer de mediador lingliistico entre el
coro de mujeres, que habla inicamente xhosa, Klytemnestra, que habla exclusivamente en
inglés como representante de la parte opresora, y Elektra, que entiende y habla ambas
lenguas al representar a la parte oprimida. El papel de estas mujeres es determinante para
encauzar la emotividad, las tensiones y los rituales durante el desarrollo de la obra. Estos
aspectos, entre otros, mantienen importantes conexiones con la tragedia griega, como es el
caso de la funcion del Aredpago griego en materia de delitos de sangre, o con el aparato
del antiguo coro griego, que encarna la tensién entre lo individual y lo colectivo,
ejerciendo asi una funcion politica y ritual”>. En MoloRa tanto los actores y las actrices
como el publico se encuentran en el mismo plano, buscando asi que este juegue el rol de
spect-actor; es decir, participante activo, un término acufiado por Augusto Boal en el que
se enfatiza la implicacion y complicidad de la audiencia para experimentar la historia como
testigos y participantes, como en la TRC. La relevancia de hacer participe al publico reside
en la creacion de un ambiente mas cercano y vivido, como propone Yaél Farber (2008:

19)*:

This work should never be played on a raised stage behind a proscenium arch, but on the floor to a
raked audience. If being presented in a traditional theatre, the audience should be seated on stage with
the action, preferably with all drapes and theatre curtains stripped from the stage and the audience in
front of, left and right of the performance. Contact with the audience must be immediate and dynamic,
with the audience complicit — experiencing the story as witnesses or participants in the room, rather
than as voyeurs excluded from yet looking in on the world of the story. The ideal venue is a bare hall or
room — much like the drab, simple venues in which most of the testimonies were heard during the course
of South Africa’s Truth and Reconciliation Commission [...]. The audience is seated in front of and
around the performance area, as if incorporated into the testimonies. They are the community that
provides the context of this event. Seated amongst audience members are the seven chorus members, as
well as Klytemnestra and Elektra.

«Esta obra nunca debe representarse en un escenario elevado detras de un arco de proscenio, sino en el
suelo ante un publico ordenado por filas. Si se presenta en un teatro tradicional, el publico debe estar
sentado en el escenario con la accion, preferiblemente con todas las cortinas y telones de teatro quitados
del escenario y el publico al frente, a la izquierda y a la derecha de la actuacion. El contacto con la
audiencia debe ser inmediato y dinamico, haciendo al ptblico complice: experimentar la historia como
testigos o participantes en la sala, en lugar de ser como voyeurs a los que se les excluye de poder
adentrarse en la historia. El lugar ideal es una sala o saloén vacio, muy parecido a los lugares simples y
mondtonos en los que se escucharon la mayoria de los testimonios durante el transcurso de la Comision
de la Verdad y la Reconciliacion de Sudafrica [...]. El publico estd sentado delante y alrededor del area
de actuacion, como si estuviera incorporado en los testimonios. Ellos son la comunidad que proporciona
el contexto de este evento. Sentados entre el publico estdn los siete miembros del coro, asi como
Klytemnestra y Elektray.

22 Cf. Tortosa (2016: 115).
33 Cf. Dugdale (2013:156) y Monros (2012: 492-493).

11



5. ANALISIS DE LA OBRA

Antes de proceder al andlisis de la obra, consideramos oportuno establecer dos
momentos clave para entender el desarrollo de la trama. La primera parte comprenderia
desde el prologo hasta la escena IX, que se centra fundamentalmente en la confrontacion
maternofilial y en los testimonios de ambas partes, tal y como se hicieran en la TRC. La
segunda parte abarcaria desde la escena X hasta el epilogo, actos en los que aparece en
escena e interviene Orestes y ya se planea el matricidio. Sin embargo, hay una escena en la
que la carga mitica es inexistente por hacer referencia a pasajes biblicos, asi como la poca
relevancia que pueda guardar para nuestro estudio, por lo que se ha decidido no analizar la
escena IV —Interrogation-. La escena XV —Vengeance- se trataréd en el apartado referente a
la funcién del coro de mujeres xhosa (vid. infra) debido a la influencia significativa de este

sobre Orestes.

5.1. Prologo

La escena comienza con todas las actrices, excepto Elektra, sentadas entre el
auditorio, por lo que solo en el escenario se encuentra una lona de plastico y, en el centro
de la plataforma, un timulo de tierra roja que representa una tumba. Mientras la audiencia
espera el comienzo de la representacion, sale de pronto de entre el publico una anciana
xhosa ataviada con las vestiduras tradicionales de Transkei’® y se dirige al escenario.
Recoge la lona y a continuacidn se sienta junto al monticulo de tierra mientras hace sonar
el uhadi, un instrumento tradicional, a la vez que entona en idioma xhosa: Blood has been
split here®. /| «La sangre ha sido derramada aqui». Estas primeras palabras pueden

interpretarse de distintas maneras.

Por un lado, pueden extrapolarse al sentido principal de la Orestiada de Esquilo, asi
como al de las dos Electras de Sofocles y Euripides, como es la sucesion de muertes que se

han ido produciendo en la estirpe atrida y que se remonta al mito de Tantalo.

Tantalo fue rey de Lidia —o de Frigia segtn las distintas versiones- € hijo de Zeus y
de la oceanide Pluto, tal y como recoge Pindaro en la Olimpica 1 (37-55). En uno de esos
agradecimientos a los dioses por invitarle a sus banquetes divinos, el rey los convidé a uno

celebrado por ¢l y, en el momento de escasear la comida, ofrecid los miembros

** Fue una de las reservas tribales, conocidas como «bantustanes», creadas por las politicas segregacionistas
del apartheid que se destinaron a la poblacion no blanca con la intencién aparentemente de dar una vision
democratica al régimen al otorgar una «nueva ciudadania» a esas gentes y perder, por tanto, la sudafricana.

5 Cf. Farber (2008: 20).
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descuartizados de su hijo Pélope. Los dioses, al percatarse de lo sucedido, reconstruyeron
el cuerpo del muchacho y le devolvieron la vida”. Tal acto monstruoso se repiti6 entre los
hermanos Tiestes y Atreo, hijos de Pélope ¢ Hipodamia®’. En un arranque de ira de Atreo
al descubrir la infidelidad de su esposa Aérope con Tiestes, planed su venganza: mato e
hirvio a sus sobrinos, y se los dio de comer a su hermano. Acabado el convite, le mostr6 en
una bandeja varios miembros de las victimas, a lo que Tiestes, horrorizado, vomitd y
maldijo la casa de Atreo. Es por ello por lo que la muerte de Agamendn, hijo de Atreo, es

un asesinato mas y «necesario» desde el punto de vista de la tradicion mitica.

Por otro lado, otra de las interpretaciones que se pueden dar es que esa sangre
derramada simbolice el principal e inevitable resultado de toda guerra: la muerte de
hombres, mujeres y nifios de ambos bandos confrontados entre si, basicamente por razones
religiosas, étnicas, o de poder. Esa arena rojiza representa, dentro del contexto sudafricano,
la sangre de la nacion, simboliza aquellas represiones y asesinatos por motivos raciales —
tanto de la raza blanca como de la negra-, como por ejemplo la conocida Masacre de
Sharpeville de 1960 o los testimonios de familiares que vieron cdémo sus parientes
sufrieron todo tipo de torturas hasta llegar a la muerte®®. Esta cruda realidad no dista de la
Antigliedad clésica ya que en la Guerra de Troya estuvieron implicados aqueos y troyanos.
La motivacién de tales enfrentamientos provendria mas por un orgullo nacional que por la

posesion de una mujer: Helena de Troya.

Tras las palabras de la anciana entran en fila el resto de mujeres xhosa y un
traductor. Cabe recordar que en las audiencias de la TRC existia una importante barrera
lingliistica entre victimas y perpetradores, por lo que hacian uso de un traductor para
facilitar la comprension y comunicacion entre ambas partes. Tal y como ocurriera en estas
comisiones, las mujeres se encuentran frente a frente sentadas en sus respectivas mesas y
con microfonos, Klytemnestra -una mujer blanca de mediana edad- y Elektra -una mujer
joven negra-, en representacion de la opresion y sumision, respectivamente. Como
puntualizacion, esta reunion con sus correspondientes lanzamientos de acusaciones se
acerca mas a las que se recogen en las Electras de Sofocles y de Euripides, ya que en las

Coéforas de Esquilo madre e hija no llegan a mantener un dialogo como tal.

%% La unica divinidad que comié fue Deméter quien, afligida en la busqueda de su hija Perséfone, no se dio
cuenta del contenido de la comida.

" Cf. Hyg. Fab. 86.

% A proposito de la variedad de penas y condenas inhumanas durante la represion del apartheid, cf. Dissel,
Jensen y Roberts (2009).
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5.2. Escena I: Testimony
Las audiencias se abren con el discurso de una Klytemnestra con una actitud
bastante a la defensiva, violenta y decidida, pronunciando unas palabras que guardan
semejanzas con las del vigilante del Agamendn de Esquilo™: A great ox / as they say /
stands on my tongue. | The house itself, if it took voice, could / tell the case most clearly.
But I will only / speak to those who know. For others — I remember nothing™. // «Un gran
buey, como dicen, estd parado sobre mi lengua. La casa misma, si cobrase voz, podria

contar el caso con mayor claridad. Para otros no recuerdo naday.

El contexto de esta sentencia es distinto en ambas obras. Por un lado, en la obra
esquilea el vigilante, después de avistar el fuego de la victoria sobre Troya espera el
regreso del rey de Micenas, pero es consciente de las consecuencias venideras para
Agamenén —como es su futura muerte a manos de su esposa Clitemnestra-, por lo que
prefiere optar por el silencio a causa de las posibles represalias hacia su persona, ya que la
verdad del palacio y de sus miembros saldra a la luz: el adulterio de su mujer. En MoloRa
el discurso de la perpetradora adquiriere una connotacion distinta. Por un lado, puede
interpretarse como la complejidad de delimitar la linea entre victima y agresor, ya que el
inculpado también puede ser una victima encubierta®’, como se analizara a lo largo de la
obra. En otras palabras, calla su vivencia y verdad que podrian justificar, en mayor o

menor medida, sus acciones.

Cabe recordar que los personajes femeninos en las tragedias griegas apenas tienen
voz propia, por lo que sus pensamientos y actos vienen definidos por los hombres y la
percepcion, principalmente negativa, que tienen de ellas en el momento en el que no siguen
los ideales femeninos®”. Asi pues, y como veremos mas adelante, es indiscutible que
Clitemnestra sea la asesina de su esposo, haya cometido adulterio y muestre repulsa hacia

sus hijos Orestes y Electra, pero también hay que insistir en que las mujeres tragicas son

¥ Cf. Aesch. Ag. 36-39: ®OAaE.- T & dAha o1yd: Bodg émi yAdoon péyag/ BéPnkev: oikog & avtoc, &l
@Boyynv AdPot,/ capéotat’ Gv AéEetev: OG EKmV £yad/ paBodoy avdd kov pabovol Anbopat.// «Vigilante.-Y
lo demas me lo callo: un gran buey se encuentra sobre mi lengua. Este mismo palacio, si pudiera hablar, lo
explicaria muy claramente: yo voluntariamente hablo con los que saben y olvido para los que no saben». El
primer verso es una expresion proverbial ateniense que indica la imposibilidad de revelar un secreto de
alguien que tiene influencia sobre el que debe callar, lo que demuestra una posible situacion de opresion. A
proposito de frases proverbiales en la Orestiada de Esquilo, cf. Lopez (2020).

%0 Cf. Farber (2008: 22).

3! Cf. Dugdale (2013: 144).

32 Hay personajes femeninos, principalmente euripideos, como Clitemnestra o Medea, dotados con una fuerza
y un poder discursivo muy significativos relacionados quizd con el hecho de que estos personajes se
consideren «masculinizadosy por la tradicion.
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victimas indirectas en materia bélica y familiar; son las que deben permanecer solas y al
cuidado de los hogares y de la familia, las que mueren en vida ante el fallecimiento de sus
hijos y las que se convierten en botines de guerra. Por otro lado, y en el contexto de la
TRC, podria deducirse la vision y las vivencias de la fuerza policial que actu6 en los
disturbios durante el régimen y cuyos testimonios pueden acarrearles consecuencias desde
entidades superiores. Seria una represion interna entre los propios defensores de la

perpetracion.

Tras una breve pausa por su dificultad para continuar con el testimonio, continua la
escena testifical de la obra con un largo parlamento en el que se expone el conflicto y en el
que se responsabiliza a si misma del asesinato y los delitos cometidos. No muestra
arrepentimiento alguno ni niega su autoria, como comenta la protagonista: Here I stand
and here I struck / and here my work is done. / I did it all; I don’t deny it [...]. Done is
done™. I/ «Aqui estoy y aqui golpeé¢ y aqui he terminado mi trabajo. Yo lo hice todo. No lo
niego. [...] Lo hecho, hecho estd». Se inicia, pues, una exhaustiva descripcion de la muerte
de su esposo Agamenodn, cuya exposicion homicida guarda numerosas semejanzas con la

detallada en Agamendn™:

1 coil him round and round / of robes of doom... And then I strike him once, twice and at each stroke
he cries in agony. He buckles at the knees and crashes here! And when he’s down I add the third /
the final blow, / to the god who saves the death beneath / the ground. [...] So he goes down, and the
life is bursting / out of him — great sprays of blood. / And the murderous shower wounds me, / dyes
me back. / And I... I reveal like the Earth / when the spring rains come down™.

«Lo envuelvo una y otra vez con las tunicas de la perdicion... Y luego lo golpeo una, dos veces, y
con cada golpe llora de agonia. {Se dobla por las rodillas y se estrella aqui! Y cuando esta abajo
agrego el tercero, el golpe final, al dios que salva la muerte bajo el suelo. [...]. Asi que cae, y su vida
brota de ¢l grandes chorros de sangre. Y la lluvia asesina me hiere, y me vuelve a tefiir. Y yo... yo
me revelo como la Tierra cuando caen las lluvias de la primaveray.

Finaliza haciendo mencion a la Justicia divina de indole punitiva caracteristica en

las tragedias griegas, consistente en el pago de la sangre derramada con mas sangre y que

33 Cf. Farber (2008: 22).

** Cf. Aesch. Ag. 1380-1392: Kwtapvijotpa.- obto &8 émxpata, kai 16d° ovk dpvicopat:/ GG uite gedyety
pt apovesBat popov, / dneipov apeipinotpov, domep iyBO®v, /tepiotiyilom, mhodtov ilatog kaKkov. / Taim
d¢ vv dilg- kav dvolv olpmypdrtow / pebiikev avtod KOAO: Kol TENTOKOTL / TPitNV €mevdidmiut, Tod Kot
100vog / Adg vekp®dV cw@Tiipog evKTaioY Xapty. / 00T® TOV adTod Bupov Oppaivel TecdV: / KAKELOIDY 0&eTav
aiporog oeayny / BéAel 1 Epsuvii woxdadt powiag dpdcov, / yaipovcav ovdEV ocov §| S10686T® / Yével
omopNTOg KAAVKOG v Aoyevpacty. // «Clitemnestra.- Asi obré, y no lo negaré ni para huir ni para evitar mi
destino. Envuelvo una infinita red como de peces, una pérfida riqueza de vestido. Lo golpeo dos veces y con
dos gemidos aflojé sus miembros; y ya caido le doy por encima un tercer golpe, en agradecimiento a Zeus
Infernal, salvador de los muertos. Asi cayendo su espiritu sale, y arrojando un rapido chorro de sangre, me
alcanza con la oscura lluvia de un rocio sangriento mientras me alegraba no menos que la siembra con el
frescor dado por Zeus en la germinacién del grano».

33 Cf. Farber (2008: 23).
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volvera a pronunciar en la escena XIII*®: Here lies Agammenon my husband / made a
corpse by this right hand. / A Masterpiece of Justice. Done is done’’. /| «Aqui yace
Agamenodn, mi esposo, hecho cadaver por esta mano derecha. Una obra maestra de la

Justicia. Lo hecho, hecho estay.

En este caso, Klytemnestra aparece reflejada como una mujer malvada y sin
remordimiento alguno tal y como hiciera en la obra de Esquilo, ufanandose de la fechoria.
Esta caracterizacion negativa aparece enfatizada tanto en esta escena como a lo largo de las
siguientes por su mirada terrorifica, monstruosa y bastante altanera. No debe sorprendernos
que tales adjetivos se relacionen con heroinas terribles como Fedra, Medea, o nuestra
protagonista, o incluso que la gesticulacion del personaje mitico de la Gorgona represente
la expresion extrema de estas heroinas®. Por otro lado, su «masculinidad» y su
insubordinacion -simplemente por el hecho de pensar, hablar y actuar de manera distinta a
la esperada por una mujer- va en contra de la ideologia de género que promulgaba
Aristoteles. Asimismo su virilidad se reafirma por ser ella quien asesta el primer golpe a su
marido y no Egisto, su amante y a su vez primo hermano de Agamenén. A modo de inciso,
en la tragedia griega Clitemnestra asesina a su marido por la inmolacion innecesaria -segin
su vision como madre- de su hija Ifigenia perpetrada por el mismo rey que necesité liberar
sus naves encalladas debido a los vientos calmos provocados por Artemis, y ayudar a
Menelao a recuperar a su esposa Helena raptada por Paris, causa esta de la Guerra de
Troya. A esta pesadumbre maternal se le suma el abandono conyugal, por lo que tales
devenires la llevan a empuiar, bajo un enorme rencor, el arma vengadora, perpetuando asi

la mancha de sangre y el ciclo de venganzas en la casa de Atreo.

Tras la pficig de Klytemnestra aparece una Elektra con una actitud totalmente
contrapuesta a la de su madre. Aparenta serenidad, que no indiferencia, ante las palabras de
su opresora. Pero en el momento de iniciar su discurso, recuerda a la heroina de Euripides
y de Sofocles en su postura rencorosa y odiosa, lanzando una serie de improperios y
culpandola por su vida infeliz y desdichada desde el momento en el que cometié el
parricidio. Es por ello por lo que ansia vengar a su padre -y a su comunidad- para no dejar

pasar dicha fatalidad y que se quede en un lado apartado de la historia. Esta serie de

3% Cf. Aesch. Ag. 1404-1046: Khvtaypviotpo.- odtoc &0ty Ayopépvav, &udg / mooig, vekpdg 8¢, Tiiode
dekliic yepog / Epyov, dwaiog téktovog. // «Clitemnestra.- Este es el mismo Agamendn, mi esposo, un
cadaver, obra de esta mano diestra, justa ejecutoray.

37 Cf. Farber (2008: 23).

¥ A proposito de la gesticulacion facial y fisica de personajes femeninos en el teatro griego antiguo, cf. De
Paco (2012: 79-94).

16



reproches simbolizan, en materia mitica, la muerte de su padre, lo que ha acarreado
alejarse de su hermano Orestes, no tener noticias de ¢l -incluso darlo por muerto- y llevar
desde ese momento una vida miserable e indigna para una princesa. En el contexto del
apartheid, Elektra es la maxima representante del colectivo racial que critica la tortura
recibida y los afios sombrios de sometimiento que han llevado a la poblacion a vivir en un
estado de tension y miedo constante: You poisoned me with your deeds. You / are the
shadow that fell on my life and / made a child of me through fear”. /| «Me envenenaste
con tus obras. Eres la sombra que cayd en mi vida e hizo de mi una nifa a través del
miedo». Por afiadidura, no hay que olvidar que la mujer sudafricana durante el régimen
segregacionista y represivo, no solo era un producto de relaciones clasistas y de
subordinacion, sino que también era la victima pasiva que tenia la posibilidad en las
audiencias de la TRC de testimoniar las vivencias de aquellos familiares —sobre todo
varones- que sucumbieron a la violencia del apartheid y las consecuencias que

comportaron sobre el género femenino.

Por su parte, el parlamento enfurecido de Elektra también deja entrever la relacion
tormentosa maternofilial que bien tratan los tragediografos griegos y que la trama
farberiana desplegara mas adelante. Su relacion turbia en el mito se debe, entre otras
razones ¢ interpretaciones, al parricidio y al abandono padecido de la hija por parte de la
madre, por lo que, en contraposicion a la figura maternal amorosa que mantiene
Clitemnestra con Ifigenia, con Electra es més bien aversiva y distante. Mientras que en la
version de Sofocles Clitemnestra le otorga un estatus servil, en Euripides la esposa con un
campesino de condicion humilde con la finalidad de no prolongar su noble estirpe y no

dejar abierto el ciclo de venganzas.

La escena finaliza con un acto perlocutivo por parte del coro de mujeres entonando
el umngqokolo®, mientras madre e hija -verdugo y victima- salen de sus respectivas mesas
y se dirigen al centro del escenario sin apartar la mirada la una de la otra, produciendo asi

un cambio de escenificacion: de las audiencias a la morada familiar. Una miembro del coro

3% Cf. Farber (2008: 24).

* Este tipo de cantos asperos, conocidos como wuku-Nggokola, consiste en la producciéon de dos notas
simultaneas que surgen de la parte posterior de la garganta y manteniendo con la boca abierta, realizando asi
una especie de percusion vocal. Suele ir acompaiiado de la danza y de instrumentos tradicionales, como el
uhadi -arco resonante de calabaza-, el umrhubhe -arco resonante de boca-, ¢l isitolotolo -arpa de mandibula-,
el umasengwana tambor de ordefio- y el igubu -tambor tradicional. Existen varias variantes de este canto
xhosa, como el umngqgokolo, entonado por mujeres y nifas. A propésito de esta musica tradicional, cf.
Steinmeyer (2017: 480-481) y Dargie (1991: 33).
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le acerca a Klytemnestra un barrefio con agua caliente, mientras Elektra baja su vestido a la

altura de los hombros. Se inicia asi la segunda escena.

5.3. Escena II: Murder

Este acto constituye una analepsis del momento en el que Klytemnestra decide dar
muerte a Agamenon. En ese momento Elektra, que tiene siete afios, entona una cancion
infantil inglesa mientras es bafiada por su madre con agua caliente. Desde luego esta
escena no tiene ningun precedente en la tradicién mitica ni en la literatura griega antigua.
No aparece atestiguado gesto alguno de ternura hacia Electra en las tragedias griegas ni en
el mito de los Atridas, pero en MoloRa parece adelantar una caracterizacion de
Klytemnestra que se repetira en varias ocasiones a lo largo de la trama y que nos ayudara a
entrever su lado méas maternal y sensible con sus hijos, como hiciera con su hija Ifigenia en
la Ifigenia en Aulide de Euripides cuando la acompafia a hacer los rituales de la supuesta
boda con Aquiles. De este modo se aprecia el ideal de «buena mujer» al su cumplir con la

labor de madre.

Pero un cambio brusco de personalidad saca a Klytemnestra de ese estado emotivo
para caracterizarla de nuevo como un ser frio, resentido y vengativo. Coge el hacha que se
encuentra en el centro del escenario, arrastrandola sobre la plataforma de madera hasta
dirigirse hacia su mesa de testimonios. Mientras tanto, Elektra, con la inocencia de una
nifa, le pregunta a la madre hacia donde se dirige. Pero esta continlia ensimismada en sus
pensamientos, por lo que se sube a la mesa con arma en mano y da un golpe en seco para
encarnar la muerte de su esposo. Luego saca el cadaver de su marido de la lona de plastico
y lo acerca hasta el centro de la plataforma sobre el timulo de arena roja. La nifia grita y se
dirige al cuerpo de su padre sollozando y esperando algiin minimo movimiento, pero sin
¢xito, de modo que acaba con un grito de desesperacion: PAPAAAA! Mientras,
Klytemnestra, estregandose la sangre de la victima por los brazos y la cara, vuelve a

recalcar la ejecucion y la autoria de los hechos sin arrepentimiento alguno.

Si nos centramos en el arma perpetradora, el hacha de la que hace uso Klytemnestra
viene tomada de la tragedia e iconografia cldsica. Varios estudiosos han analizado la
asociacion de Clitemnestra con esta arma de doble filo, llegando a la conclusion de que

suele aparecer junto con personajes miticos contra-modelos del ideario heleno que pueden
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desestabilizar el orden social. En este caso Clitemnestra es uno de ellos al encarnar a las

mujeres terribles y la virilidad que rompen los arquetipos de género®'.

Atendiendo al contexto sudafricano, perfectamente podria representar la
implantaciéon de las politicas segregacionistas del apartheid que hacen tambalear la
estabilidad de la poblaciéon negra, aunque también se puede entrever la situacion de
vulnerabilidad de las mujeres racializadas ante los ataques de seguridad en sus domicilios
en los que presenciaban intimidaciones, golpes y torturas de sus familiares*>. Si bien en
este acto cruento solo se escenifica la muerte de Agamenon, la obra homonima de Esquilo
expone sobre el gykokinua® los homicidios por parte de la reina de su marido y de
Casandra, la concubina-botin de guerra traida de Troya. Es més, Casandra no aparece en
ningin momento en toda la trama farberiana. Aunque el asesinato de la concubina en el
Agamenon de Esquilo cumpla con otros motivos que no son ni criminales ni personales
para la reina, y que quizé la muerte de Casandra forme parte de un auto-sacrificio o que su
destino esté el morir junto con su amo™*, podemos entrever que la intencion de la autora,
desde una perspectiva feminista, no sea tanto entablar una batalla entre mujeres por la
relacién de un hombre, sino mas bien focalizar la figura del padre-esposo culpable de sus
desdichas. Por otro lado, en las tragedias griegas Electra no esta presente en el homicidio
de su padre sino que se encuentra en un plano distinto al de su madre, por lo que el hecho
de que la hija presencie tal atrocidad otorga mayor sufrimiento a la accion. Asi, el efecto
catartico que produce esta escena en MoloRa permite al auditorio sentir el dolor ante la

pérdida de un ser querido, asi como las torturas y asesinatos durante el régimen.

5.4. Escena IlI: Exile
Después de este flashback, Klytemnestra se encuentra en segundo plano acuclillada
con una manta que representa a Orestes bebé, hermano de Elektra e hijo de Klytemnestra.
Mientras, en el centro del escenario estd Elektra frente al monticulo de tierra roja que
simboliza el cuerpo de su padre y atras el coro de mujeres xhosa, que intervendra en un
breve didlogo con la heroina. Una vez mas, pero en boca de Elektra, se relata la manera en
la que fue asesinado Agamendén y como celebraron su muerte Klytemnestra y Ayesthus

aquella noche. Sus expresiones euforicas muestran paralelismos con el final del Agamenon,

I Cf. Quintano (2019: 141).

2 Cf. Cabanillas (2009: 60).

# Cf. Garcia May (2008: 125) recoge la definicion de «plataforma giratoria de madera situada detras del
Tpocknviov que cambiaba el fondo a la par que hacia aparecer por sorpresa a un personajey.

* Cf. Quintano (2019: 142).

19



cuando Clitemnestra, no consciente de su destino, divisa una nueva etapa en palacio con su
amante Egisto (vv. 1672-1673): [...] éy® / kal oL OMcopev KpotodVTe TAOVOE OMUATOV
KaA®dG. // «Th y yo dispondremos todo bien siendo amos del palacio». En el momento en el
que en la obra farberiana Elektra menciona que robd al pequefio Orestes de su cama esa
misma noche para evitar una muerte mas, nace subitamente en Klytemnestra el sentimiento
maternal que se habia disipado durante largo tiempo. Recordemos que Clitemnestra en la
obra sofoclea destierra al nifio y es también Electra quien ayuda a ponerlo a salvo. Aqui el
retofio es entregado a Ma Nosomething, una mujer del coro, para que la comunidad lo
cuide y lo crie lejos de ese ambiente represivo y violento hasta que se haga un hombre: /
gave him to the women of our Tribe to / grow him like a tree in the mountains / until he
became a man®. // «Lo di a las mujeres de nuestra tribu para que lo hicieran crecer como

un arbol en las montafias, hasta que se convierta en un hombre».

Esta misma escena, como hemos adelantado es una adaptacion de la Electra de
Sofocles en el momento en el que el pedagogo, divisando la llanura de la Argoélide junto
con Orestes, le habla sobre su salida del palacio atrida gracias a la intervencion de su
hermana (vv. 10-14): te 6@ua [Tehomddv 160, / 60ev 6 TOTPOG EK POVAV €YD TTOTE / TPOG
ofg opaipov kol Kaostyvtne Aofav / fiveyka kaEéowaoo ka&eOpeyduny / 1o6ove™ £¢ ing,
moTpl THOPOV @ovov. // «Y ahi el palacio de los Pelopidas, de donde una vez yo
habiéndote recibido de parte de tu hermana consanguinea después del asesinato de tu
padre, te saqué, te puse a salvo y te crie hasta la adolescencia para vengar la muerte de tu

padre».

La relacion fraternal entre Electra y Orestes es mas que evidente no solo en la obra
farberiana, sino también en la tradicion mitica. Son el Gnico vinculo que mantiene atn la
esperanza de levantar el legado de Agamenodn. Este gesto emotivo y tierno de la joven con
respecto a su hermano es propio del ideario femenino clasico y del mundo moderno, en el
que las mujeres ya son educadas para cuidar de sus familiares, como se aprecia también en
la figura de Antigona. Asimismo, el acto de confiarlo a una mujer de la tribu simboliza la
importancia de las mujeres en la sociedad y en la construccion de la comunidad. Esta mujer

asume el nuevo rol de madre del que ha carecido durante largo tiempo Orestes.

Durante la década de los cincuenta, en pleno apartheid sudafricano, y debido a las

politicas segregacionistas por las que la poblacion racializada debi6o instalarse en

5 Cf. Farber (2008: 30).
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townships, los hombres debian mudarse a asentamientos provisionales cercanos a la ciudad
para poder trabajar y mantener a la familia. Por consiguiente, la maternidad y las labores
domésticas supusieron una lucha por la supervivencia en esas areas rurales ya que las
mujeres no podian establecer sus hogares en zonas urbanas para cuidar de sus hijos y
trabajar simultaneamente. Sin embargo, con la aprobacién en los afos setenta de la
Coloured Labour Preference Policy, se abrid paso a una mayor «autonomia» de la mujer
sobre el hombre y al surgimiento de hogares mas matriarcales, que se encargaban, a su vez,
de transmitir la identidad racial®.
5.5. Escena V: Dreams

A diferencia de la escena anterior en la que Klytemnestra se sitlia en una posicion
sumamente vil frente a su hija, en este acto se torna en una madre-opresora mas débil y
ltcida, tomando consciencia de sus actos. Esta introspeccion psicoldgica demuestra la
habilidad de los personajes femeninos de ofrecer diferentes caracterizaciones en variados
periodos de tiempo. Aunque el sentimiento de culpabilidad como tal de la protagonista no
sea visible en las tragedias griegas, lo cierto es que el miedo se manifiesta en su suefo
cuando pare una serpiente y, en vez de amamantarlo con leche, el reptil succiona coagulos
de sangre. Esta animalizacion la describe el coro ante Orestes en las Coéforas de Esquilo
(vv. 523-535) cuando acaba identificandose ¢l mismo con el ofidio, de tal forma que se
considera el perpetrador del matricidio (vv. 543-550):

‘Opéotng.- €l yop TOV 0OTOV Y@pov EKMmav Epol / odeig époiot omapydavolg dmiileto, / Kol pacTtov

apeéyack’ €uov Bpemtiplov, / OpouPo o' Eueiev aipatog @ilov ydAa, / 1 & auel tépPet TS

enpumnev mabet, / del toi viv, dg E0peyev Ekmaylov tépag, / Bavelv Plaimg: ékdpakoviwbeic & &ywm /

KTEIVO VIV, O TOUVELPOV EVVETEL TOOE.

«Orestes.- Pues si esa serpiente, habiendo salido del mismo lugar que yo, se disponia con mis
mismos pafiales y se aferraba al pecho que me fue nutricio y mezcl6 la querida leche con coagulos
de sangre, ella se lamentd con terror por este sufrimiento, entones es menester que, al igual que
amamant6 a un animal monstruoso terrible, muera violentamente: yo, habiéndome transformado en
serpiente la mataria, tal y como esta vision anunciay.

También es comun el elemento de la serpiente con caracter onirico en Estesicoro,
predecesor de Esquilo, para quien este animal ctonico representa el regreso de su marido
fallecido, Agamenon: tdt 0¢ Opakwv £00kNce HOAETV Kbpa Befpotpévog dxpov, £k &' dpa
100 Paciredg Mieobevidag épavn®’. // «Le parecid que venia una serpiente con forma

7 s s 4 . . ey
humana ensangrentada, y de ella se le mostr6 el rey Plisténida»*. Sin embargo, esta vision

“ A proposito de la funcion de la maternidad en la construccién de la identidad racial, cf. Abrams (2017).
T Cf. fr. 219 Page.
®Cf. Rodriguez Fernandez (2015: 227).

21



onirica es diferente en la Electra de Séfocles, que lo modifica con el crecimiento del cetro

de Agamenoén clavado en la tierra hasta ensombrecer toda Micenas (vv. 417-423):
XpvodBemc.- LOyog Tig avTV £0TV €IG10ETV TaTpOg / oD 60D TE KAUoD dgvtépav Opkiav /
EM06VTOg £¢ DG it TOVS Epéotiov / miga AaPovio oxfjmTpov 00edpel ot / ovTdC, TAvdV S
Afyiofog: €k 6¢ 1008 Gvo / Practelv Ppdovia BaArdv, @ katdokiov / mdcov yevécBar Thv

Muknvaiov x06va.

«Crisotemis.- Existe un rumor de que ella ha visto a nuestro padre, en una segunda aparicion,
presentandose a la luz: luego, habiendo cogido el cetro que ¢l mismo llevaba en otro tiempo y ahora
Egisto, clavo la vara cuajada de brotes en el hogar, con el que se ensombreci6 toda la tierra de
Micenas».

Pero el hecho de escoger el alumbramiento de una serpiente y no la escena de
Sofocles reside en un paralelismo con la cultura xhosa y zult debido a que la cultura
indigena cree que sus antepasados aparecen bajo esta forma reptiliana, denominados
itongo. Atendiendo a su color de piel o a su comportamiento, indican si el antepasado en
cuestion esta molesto con alglin suceso o si, por el contrario, es inofensivo. En el caso de
que estuviese enojado o corriese por ¢l un sentimiento de abandono, suele perseguir en
suefios a la persona atormentada, de modo que esta debe ofrecerle libaciones y sacrificios
para apaciguar sus malestares. Sin embargo, Klytemnestra no lleva a cabo ninguna ofrenda
a la tumba de Agamenon como si ordenara su homonima sofoclea a su hija Crisotemis tras
su funesto presagio (vv. 405-427). Este vinculo cultural prosigue en el momento en el que
la cultura zul equipara los nacimientos de los hijos con una serpiente que muda de piel y
esta, a su vez, se la compara con la placenta que se desprende del utero materno®’, como
afirma Berglund (1976: 94):

When people speak of a snake that changes its skin, then you must know that it is a shade... The

snake is like a child when it (the snake) changes its skin. When it (the child) is ready, it leaves the

womb. The shades drive it out. It leaves the mother and the womb, gliding out of it. The shade-snake

does the same thing. It is like the child that glides out. It glides out of its old skin. The shade and the
child are the same in this aspect.

«Cuando la gente habla de una serpiente que cambia de piel, entonces deben saber que es una
sombra... La serpiente es como un nifio cuando ella (la serpiente) cambia de piel. Cuando (el nifio)
esta listo, sale del utero. Las sombras lo expulsan. Sale de la madre y del utero, deslizandose fuera
de él. La serpiente de sombra hace lo mismo. Es como el nifio que se desliza. Se desliza fuera de su
vieja piel. La sombra y el nifio son iguales en este aspecto».

También es menester subrayar un dato que guarda una gran importancia en materia
de género como es la simbologia del pecho materno —que aparecera en dos ocasiones mas a

lo largo de la trama farberiana- y los temores que se desarrollan en torno a la maternidad,

¥ Cf. Steinmeyer (2017: 478-479).
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ya que el hecho de alimentar en suefios a una serpiente y que esta extraiga su sangre ya

. ., . 50
predice que morira a manos de quien ha amamantado™.

5.6. Escena VI: Grief

Mientras Klytemnestra escenifica el alumbramiento, Elektra aparece alejandose del
muro de donde escucha el suefio de su madre-perpetradora y se acerca a la tumba de su
padre. Es una monodia en la que tiene la oportunidad de expresar sus sentimientos y atraer
la empatia del ptblico. Se muestra indefensa a la vez que desesperada, esperando la llegada
de un vengador que restaure el hogar de su padre y su dignidad arrebatada por su madre y
su amante: ‘Restore my house’. / ‘The perpetrator has no right to live / between those
walls’. / ‘Take back what is rightfully ours’. / Somewhere out there was my brother in /
exile. But until he returned I could do / nothing... but wait’'. // «Restaura mi casa. El
perpetrador no tiene derecho a vivir entre esos muros. Recupera lo que es legitimamente
nuestro. En algin lugar ahi afuera estaba mi hermano exiliado. Pero hasta que ¢l no
regresara no pude hacer nada... mas que esperar». Aunque este lamento sea recurrente en
este personaje farberiano a lo largo de MoloRa, manifiesta no solo la voluntad de recuperar
el linaje y el palacio atrida, sino también el anhelo de todas las comunidades que
componen el pais sudafricano de recobrar sus tierras y costumbres antes de la ocupacion
colonialista y supremacista blanca. La intencionalidad de la protagonista es criticar las
politicas expansionistas que favorecieron la implantacion del apartheid en una zona

geografica habitada principalmente por poblacion racializada.

Pero también su espera es significativa: Send me — Orestes — my brother - my /
blood. Bring him back from exile after / these seventeen years — for / I have no more
strength to bear up / alone against the weight of this>>. /| « Enviame a Orestes, mi
hermano, mi sangre. Traelo de regreso del exilio después de estos diecisiete afios porque
no tengo mas fuerzas para soportar sola el peso de esto». Es evidente que la pesadumbre la
comparte con su homologa sofoclea, aguardando la figura masculina de su hermano para
que la libere de las adversidades. Es un estereotipo bastante recurrente el del hombre como
salvador de la comunidad y de las mujeres tanto en las tragedias griegas como en las
modernas, de modo que una vez mas se dibuja a las figuras femeninas como débiles y poco

valedoras para resolver conflictos.

>0 Cf. Morales Ortiz (2007: 155).

' Cf. Farber (2008: 34).

2 Cf. Farber (2008: 35). Cf. Soph. EL 419-420: 'HAfKktpo.- poovn yap yew odkéTl cokd / AOMNG
avtippomov dyboc. / «Electra.- Pues yo sola ya no puedo llevar equilibrado el peso de la penay.
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5.7. Escena VII: Grave

De las diecinueve escenas que compone MoloRa, este acto es uno de los mas
extensos y con una carga emocional bastante significativa que permite conocer, por un
lado, los motivos por los que Klytemnestra experimenta un cambio profundo en su modo
de actuar y la convierte en lo que la tradicion mitica la tilda de mujer terrible, masculina y
vil; por otro, la carencia maternal afectiva que comienza a manifestarse en Elektra. Madre
e hija se encuentran en el centro del escenario frente a la tumba rojiza de Agamenon.
Elektra duerme en el suelo del cementerio; mientras, su madre la observa enfurecida con
un latigo. En el dydv Elektra sigue lamentandose por la muerte de su padre y reniega del
nuevo papel paterno que cumpliria el amante de su madre. En el momento en el que
Elektra se aferra al recuerdo de Agamenén: Only a fool forgets a father’s death™. /| «Solo
un tonto olvida la muerte de su padre», Klytemnestra estalla ante el amor obstinado de su
hija hacia su padre, mostrando asi la verdadera cara de Agamenodn y los sufrimientos que
ella ha padecido en silencio: Your father! Always your father / Agamennon. Nothing else
lives in you but the death he got from me**. // «;Tu padre! jSiempre tu padre Agamendn!
Nada mas vive en ti sino la muerte que obtuvo de mi». Esta explosion emocional
justificaria sus primeras palabras pronunciadas en el comienzo de la escena I, tal y como
hiciera el vigilante del Agamenon de Esquilo. Con tal de no manchar la imagen heroizada
de Agamenon porque representa el ideario masculino homérico, la mujer debe guardar
silencio por las repercusiones que le pueda acarrear, desde la incredibilidad hasta el
recibimiento de vejaciones y calificaciones peyorativas no solo de la sociedad, sino

también de la propia familia.

El dolor y las angustias que le albergan a la Clitemnestra en su &nimo son varias. La
obra farberiana recoge tres en concreto que se iran desarrollando a lo largo de esta escena:
el homicidio de su primer esposo y el de su primer hijo, el sacrificio de Ifigenia y el
abandono en periodo bélico. Sin embargo, este estallido emocional de Klytemnestra puede
ir mas alld. Obviamente durante las audiencias de la TRC se pretendié conseguir el perdon
y la reconciliacion de los y las miembros de la poblacion sudafricana para dar comienzo a
una nueva era democratica, y el nimero de crimenes sobre la poblacion negra fue mayor al

de la raza blanca por lo que significo el apartheid en su esencia. No obstante, cada bando

>3 Cf. Farber (2008: 36, 44). Cf. Soph. El 144-145: 'HAfKTpa.- VTL0G OC TMV 0IKTP®S / 0lyopévev yovéov
émldBertat. // «Insensato quien se olvida de un padre que ha muerto de una manera lamentabley.

' Cf. Farber (2008: 36). Cf. Soph. EL 525-526: KATapvi|oTpd.- ToTip Yap, 00dsv 8Aho, ool mpdoynu’ del
/ ©g €& énod tébvnkev. // «Clitemnestra.-Pues tu padre y nada mas, siempre aduces como pretexto el que
muriese por mi».

24



tuvo su propia vision de la crudeza de la situacion. Es asi como por ejemplo el autor del
método de tortura Wet Bag, Jeffrey Benzien, explico en la TRC que temia por la
estabilidad y vida de su familia si los revolucionarios negros decidian tomar el pais y
expulsar a los blancos™, o el caso de la muerte de Amy Bichl, una joven blanca activista
contra el apartheid en Sudafrica que fue asaltada y asesinada por residentes de Ciudad del

Cabo mientras lanzaban insultos contra los blancos™.

Con ello se pretende mostrar ambas posturas que mantiene Yaél Farber en MoloRa,
en el que todos son victimas de los actos cometidos y de las desgracias acaecidas,
indistintamente del color de la piel. Esta penuria no se aleja de la tradicion clasica cuando
tanto aqueos como troyanos murieron durante la Guerra de Troya. El dolor de familiares y
allegados pesa para todos por igual, tal y como expresa el coro de troyanas en la Hécuba de
Euripides (vv. 650-656). Y eso es lo que reivindica Klytemnestra: no es solo ella,
representante de la opresion, la culpable de tales muertes. También es victima por haber
recibido ataques racistas y asesinatos injustificados por parte de revolucionarios de raza

negra. Es un grito desesperado por el fin del derramamiento de sangre.

La figura de Clitemnestra ha sido en numerosas ocasiones exculpada por la
tradicion literaria al considerarla victima por excelencia de los actos de Agamenon. Esta
reina, hija de Leda y de Tindéreo, estuvo casada en un primer momento con Téantalo®’, hijo
de Tiestes, y con el que engendrd a un niflo, hasta que Agamendn asesind a ambos y, por
orden de los Dioscuros, se casé con Clitemnestra. No fue una relacion buscada ni existio
amor de por medio. De este matrimonio concertado nacidé la primogénita Ifigenia,
Crisotemis, Electra y Orestes. La primera fue muy amada por su madre, hasta tal punto que
su sacrificio supuso un antes y un después en la caracterizaciéon de Clitemnestra. Por
consiguiente, y ante el asesinato de Agamenon, Electra y Orestes mostraron total rechazo
frente a la figura materna, lo que les llevd a cometer, en mayor o menor participacion, el

matricidio en las tragedias griegas.

Asi pues, retomando la obra farberiana, vuelve a manifestarse con mas evidencia el
dolor de una madre a la que le han arrebatado una hija y se convierte en victima de su

esposo. Asi le dice a Elektra:

% Cf. Gobodo-Madikizela (2018: 10).

% Sobre el juicio a los asesinos por la muerte de Amy Biehl, cf.
https://www.justice.gov.za/trc/amntrans/capetown/capetown_biehl01.htm

>’ Cf. Eur. 14 1148 ss.
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If you were a mother — you / would have done the same. This father of yours [...] sacrificed your
sister- / for some godforsaken Holy War! He let her die. He the begetter only with his seed. / For he
did not toil for her for nine long months as I did. / The mother that bore her*®.

«Si tu fueras madre habrias hecho lo mismo. Este padre tuyo [...] sacrificé a tu hermana. jPor
alguna Guerra Santa olvidada por Dios! El permitiéo su muerte. El, que la engendrd solo con su
simiente. Pues ¢l no se esforzo en ella durante nueve largos meses como yo hice. La madre que la
parioy.

Aunque generalmente algunos fildosofos presocraticos, y médicos hipocraticos y
galénicos afirmaron la existencia de la «semillay femenina —entendiéndose como
«espermay, «semen»- en paralelo con la masculina®, se extendio generalmente la doctrina
aristotélica sobre la asignacion a la hembra del papel pasivo en la concepcion, como mera
portadora de la materia que alberga el futuro cuerpo y alma del embrion, frente al papel
activo y principio de generaciéon del macho®. Este pensamiento biologico sexista se recoge
en la metafora en la que se compara a la mujer con la tierra y al hombre con el acto de la
siembra. De este modo en el imaginario griego se menospreciaba la funcion bioldgica de la
mujer durante la reproduccion de nuevos véstagos®'. Pero es indiscutible la funcion de la
mujer como principal motor de procreacion que, durante nueve meses, debe experimentar,
no solo la reproduccion de una nueva vida, sino también las adversidades de la gestacion y
los sufrimientos del parto: A woman giving birth is an animal in pain®. // «Una mujer
dando a luz es un animal en el dolory». Estos malestares fisicos no los padece el hombre,
que simplemente se encarga de proporcionar esa «semilla» en el lecho conyugal. Y no solo
€so0, sino que también hay que tener en cuenta que la medicina no gozaba del mismo
desarrollo ni de estudios tan especializados cientificamente como los que disponemos en la
actualidad, con lo cual existia mayor probabilidad de muertes tanto de la madre como del
bebé. Si la autora quiere remarcar estas palabras es por reivindicar la figura femenina en el
contexto opresivo en el que se enmarca y manifestar con claridad las vivencias de madres
que, ademas de padecer durante el alumbramiento, deben sobrellevar la muerte de un ser

querido®.

% Cf. Farber (2008: 36-37).

> Cf. Moreno (1995: 118).

O Cf. Arist. Hist. an. 727a-730b.

6 Cf. Morales Ortiz (2007: 139-142).

62 Cf. Farber (2008: 41).

8 Cf. Eur. I4, 1234-1235: Towévera.- [...] xai tiicde pnrpog, fi mpiv ddivovs’ €us / viv devtépav ddiva
mvoe hapPavet. // «Ifigenia.- [...] y por esta madre, que sufriendo antes los dolores del parto por mi, ahora
toma un segundo dolory.
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Por su parte, Elektra considera justificado el acto de su padre en tiempos de guerra
al no tener mas eleccion: It was War! He had no choice®. // « iEra la guerra! No tuvo
opcidny, incluso considera el sacrificio como necesario para acabar con la batalla: /¢t was
the price of war®. /| «Era el precio de la guerra». Es cierto que los sacrificios humanos —
sobre todo el de doncellas- no estan historicamente atestiguados, sino que simplemente
aparecen en la literatura post-homérica como elemento mitico-religioso con la finalidad de
aplacar la ira de alguna divinidad, propiciar la victoria en una contienda o establecer
tratados de paz®®. En el caso del drama pelopida, en la Ifigenia en Aulide de Euripides,
Agamenon, anteponiendo apesadumbrado el deber militar al amor paternal, justifica la
necesidad del sacrificio, no por el hecho de recuperar a Helena y devolvérsela a Menelao,
sino por el honor de la Hélade frente a los troyanos y las consecuencias que le puedan

acarrear tanto a ¢l como a su familia si no cumple con el oraculo de Calcante (vv. 1269-
1275):
Ayopépvov.- 00 Mevéhedg [Le KOTUOESOVAMTOL, TEKVOV, / 00d” &ml 10 Keivov foviduevov EAavba, /
GAA" EAAGG, 1) €T, kdv 0éhm kv pn 08w, / Odcai oe: TovTov & flocoveg kabiotopey. / Elevbipav
yop 6l viv 6cov év col, Tékvov, / kapol yevéosBar, unde PapPapoig Bmo / "EAlnvag dvtag Aéktpa

ovAdcOot Big.

«Agamenon.- Menelao no me ha esclavizado, hija, ni he accedido al deseo de este, sino la Hélade,
para la que necesito, si quiero o no quiero, sacrificarte: somos inferiores a esto. Pues es necesario
que quede libre, hija, y estd en ti y en mi, y que los lechos conyugales griegos no sean saqueados
violentamente por los barbarosy.

Aunque finalmente en la tragedia euripidea es Ifigenia quien decide entregar su
vida por la Hélade y por la victoria de los griegos, y pide a su madre que no odie a
Agamenodn, Clitemnestra le guardard rencor hasta que su esposo pague con la misma
moneda. Asi es como lo advierte la reina en Euripides (v. 1455): detvovg dy@dvog 610 6€ del
keivov Opapelv. // «Es necesario que corra terribles peligros por tu causa», y como
finalmente remata su homologa farberiana: [ took what was owed me: / breath for breath,
and life for life”’. // «Tomé lo que me debia: respiro por respiro, y vida por vidax». Esta
Gltima sentencia, propia de justicia retributiva -a la que denomina justice of a mother®® //
«justicia de una madre»-, la enfatiza la progenitora por considerar que también seria la

voluntad de su hija si hubiese sabido de antemano cudl iba a ser su destino: And so would

64 Cf. Farber (2008: 37).
65 Cf. Farber (2008: 38).
% Cf. Alvarez Espinoza (2017: 24-31).
57 Cf. Farber (2008: 37).
5% Cf. Farber (2008: 37).
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say your dead sister, if she could speak®™. // «Y eso diria tu hermana muerta, si pudiese
hablar». El caracter tragico del parlamento de Kytemnestra llega a su culmen cuando
expresa el desgarrador testimonio de Ifigenia pidiendo clemencia a su padre: She begged
him: ‘Do not kill me before / my time. Don’t force me to gaze at / darkness in the world
below’. // «Ella le suplico: ‘No me mates antes de mi hora’. No me obligues a mirar la
oscuridad en el mundo de abajo». La finalidad de este duro relato es la de provocar entre el

auditorio un efecto catartico de compasion.

Durante el cruce de acusaciones, Elektra culpa a su madre por no tener en
consideracion a sus otros vastagos —cabe recalcar que Crisdtemis no es mencionada en
ningn acto de MoloRa- y centrarse demasiado en su primogénita, por lo que no aplicé esa
misma «justicia maternal» cuando Ayesthus tratdé de asesinar al pequefio Orestes en la
misma noche del homicidio de Agamenén y fue Elektra quien lo tuvo que entregar a las
mujeres de la tribu. Ademas, no solo el retofio salid perjudicado de la situacion inestable de
la casa paterna, sino que ademas la heroina se convierte en nueva sierva de su propio
hogar, despojandole asi del linaje noble. Los reproches contintian cuando achaca a su
nuevo esposo la prohibicion de contraer matrimonio y procrear: My womb remains empty
and I am / without child. / The man who sleeps in my father’s bed / has forbidden any man
to come near me / -for fear that I will breed a son who will / someday avenge my father’s
death’". // «Mi ttero permanece vacio y no tengo hijos. El hombre que duerme en la cama
de mi padre ha prohibido a cualquier hombre acercarse a mi por temor a que engendre un
hijo que algin dia vengue la muerte de mi padre». A pesar de las pretensiones de Elektra,
este personaje femenino es representado en la dramaturgia clasica como una heroina
tragica mas, no como sucede con su madre como mujer despiadada y masculinizada, sino
més bien como mujer desgraciada que se queda sin matrimonio y sin maternidad’, y

73
esperando que su hermano vengue a su padre .

% Cf. Farber (2008: 37). Cf. Soph. EL 548: Khtaypvijetpa.- gain 8 &v 1 Bovodod ', &l goviy Adot. /
«Clitemnestra.- Diria la muerta, si pudiera hablar». Sin embargo, aqui la interpretacion que da Clitemnestra
en boca de Ifigenia vendria a confirmar el poco afecto paterno demostrado hacia ella para finalmente tomar la
decision de inmolarla en favor de su hermano Menelao.

0 Cf. Farber (2008: 38). Cf. Eur. I4 1219: Towyévera.- [...] pfq p’ dmoréong Gmpov: 1L yap 10 i/
BAémev- ta & Vmo yijg un 1 idelv avaykdong. // «Ifigenia.- [...] no me mates tan pronto, pues es dulce ver la
luz. No me obligues a ver las tinieblas bajo tierra».

' Cf. Farber (2008: 38).

2 Cf. Eur. Or. 206-207: 'HAéxkTpa.- [...], Gyapog / émi & drekvog e Piotov 6 / péheog £¢ OV iy EAK®
yxpovov. // «Electra.- Sin marido y sin hijos arrastro mi vida amargada siempre en el tiempo»; cf. Soph. E/.
164-167: "HAékTpo.- Ov ¥ €y®d GKAUATO TPOGUEVOLG , ATEKVOG, / TOANWY , GVOROELTOS Gigv OlVd, /
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A modo de inciso, es evidente en Elektra —y posteriormente en Orestes- la existente
y persistente matrofobia que albergan los tragedidgrafos griegos y Yaél Farber. Y mas atn
las claras preferencias hacia un progenitor u otro. Ya hemos hablado sobre la concepcion
reproductora y engendradora de la mujer, quedando relegada a un mero contenedor frente
al papel activo del padre. Ello confirma los estrechos lazos padre-hija de las tragedias
griegas. Sin adentrarnos en la relacion Ifigenia-Agamenon ya que no son los principales
protagonistas de esta trama farberiana, si consideramos menester abordar el especial amor
que profesa Elektra con relacién a su padre en el transcurso de MoloRa y en las obras
tragicas griegas. El arquetipo por excelencia en la tragedia griega es la representacion de
una hija entregada y fiel a su padre que se enorgullece de la ascendencia paterna, en
contraposicion a la aversion que siente por la madre’. Es por ello por lo que quiza
debamos ver en esa condicion de «sin hijos» y «sin matrimonio» de estas Electras como
una forma de sacrificio personal para mantener la devocion por los varones de la familia,

como del mismo modo sucede entre Agamendn-Electra-Orestes.

Ademas, este fatidico destino complementa su situacion de sirvienta de su propio
hogar tras el asesinato de su padre en la Electra de Séfocles (vv. 185-190): dAL™ €ue pev o
TOAVG dmoAédowmey NO1 / Bilotog AvEATIGTOC, 00" €T ApK® [...] / AN amepel Tig Emoikog
ava&io / oikovoud Oaidpovg matpdc. // «Pero una gran parte desesperanzada de mi vida ya
me ha abandonado, sin atn resistirme [...], pero yo, como extranjera indigna, administro
los aposentos de mi padre»; o expulsada de la casa materna y casada con un campesino
para que no tenga hijos de noble estirpe que puedan vengar la causa paterna en la obra
homoénima de Euripides (vv. 31-42): Avtovpyoc.- &k T®VOE o1 TOOVS  Eunyaviooato /
Afyweoc: [...] quiv 8¢ oM didwoy HAéktpav Eyetv / ddpapta, [...]og dobevel 000G doBevi
AaPot eoPov. / gl yap viv Eoyev a&lop” Exmv avnp, / eddovt’ av é&nyeipe 1OV Ayapépvovog
/ @bvov &ikn 17 dv nABev AlyicOp tote. // «Campesino.- Y con esto Egisto planed lo
siguiente: [...] y a mi me entreg6 a Electra como esposa, [...] porque, entregandola a
alguien pobre, seria insignificante su miedo. Pues si un hombre con categoria la poseyera,
habria despertado la sangre dormida de Agamenodn y en alglin momento llegaria el castigo

a Egisto».

Sdxpoot podoAéo, TOV dvivutov / oitov Exovoa kokdv. / «Electra.- A este yo, esperando incansable, sin
hijos, infeliz, sin casamiento siempre voy, bafiada en lagrimas, con un destino de males sin finy.

3 Cf. Morales Ortiz (2007: 134).

7 Cf. Madrid (2000: 249-250).
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Este parlamento critico guarda gran relacion con el contexto del apartheid y la
situacion de las mujeres de raza negra. Aunque las politicas segregacionistas fueron
severas tanto para hombres como para mujeres, las mujeres sudafricanas también debieron
buscar medios de subsistencia para mantener a sus familiares y no caer mas en la desgracia
en la que estaban insertas. La mayoria se dedicaron al trabajo doméstico en las zonas
urbanas de poblacion blanca, lo que conllevo ceder el cuidado de sus propios hijos a otras
mujeres del nicleo familiar para vivir durante largos periodos de tiempo en «cuartos de
servicio» en condiciones -en algunas ocasiones- insalubres de casas de familias blancas de
clase media-alta para cuidar a los hijos de otros. Claramente las condiciones laborales eran
sumamente desfavorables para las trabajadoras domésticas, con el afiadido de deber
soportar vejaciones, prejuicios raciales y sociales y percibir una miserable remuneracion
sujeta a la voluntad del empleador, rozando a veces la esclavitud”. Por su parte, las
uniones interraciales fueron vetadas con la promulgacion de la Ley de Prohibicion de
Matrimonios Mixtos n° 55 de 1949 bajo la orden del NP, de modo que quedaba a manos de
la policia vigilar el cumplimiento de dicha ley y castigar con el arresto y una sentencia de
carcel a los infractores’®. En este acto de protesta Elektra reivindica los derechos de las
mujeres en igualdad de condiciones y la insubordinacion de género que padecen por

recluirlas atin en espacios y roles que supuestamente pertenecen a su sexo.

Cuando Elektra le confirma a Klytemnestra que su hijo Orestes, convertido ahora
en hombre después de diecisiete anos, volverd y sera el justiciero y restaurador de la casa
de Atreo, la madre se muestra incrédula ante este tipo de promesas por experiencia propia:
And where is this man who / promises to come... But never resolves’'. // <Y donde esté este
hombre que promete volver... pero nunca se decide». Klytemnestra pronuncia esta frase
porque conoce de primera mano la sensacion de permanecer sola sin su esposo durante las
campafias bélicas para vengar la deshonra marital de su hermano Menelao y aguardar el
hogar hasta su llegada. Como recoge Pelossi (2014), se la podria considerar como «viuda
blanca, es decir, una de esas esposas que se quedaban solas con sus hijos». Es asi como en

varias ocasiones se debieron sentir las mujeres sudafricanas en los comienzos del régimen,

> A proposito de la vida como trabajador doméstico durante el apartheid y las paupérrimas condiciones en la
que se encontraban, cf. https://www.sahistory.org.za/article/overcoming-adversity-all-angles-struggle-
domestic-worker-during-apartheid-bennett-gwynn. Cf. Ally (2009: 43-44).

%A proposito de la negativa a los matrimonios interraciales durante el apartheid, cf.
https://www.sahistory.org.za/dated-event/prohibition-mixed-marriages-act-commences

7 Cf. Farber (2008: 38).
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quedando relegadas en el ambito doméstico por ley mientras los maridos emigraban a

zonas urbanas para traer el sustento a la familia.

Pero el toque dramatico y emotivo comienza a surgir en el momento en el que
Elektra experimenta una evolucion afectiva hacia su madre, cambiando asi la tonalidad de
sus palabras y sus gestos: But I see your heart. / You loved me once, I think. / You loved my
brother - and you loved me...”". /| «Pero veo en tu corazon. Me amaste alguna vez, creo.
Th amaste a mi hermano, y yo te amé...». Este giro escénico corta con la tension que venia
dandose durante toda la retahila de reproches y acusaciones, para mostrar, una vez mas, la
humanizacién de las protagonistas. Una vez las tensiones se han suavizado, la heroina le
pide, tal y como hiciera la Electra sofoclea, contar su verdad: Mama, if I speak gently, can
Isay my / truth? ™. // «Mama, si hablo suavemente, ;puedo contar mi verdad?», a lo que la
madre le cede la palabra, dando una pequefia muestra de amor, paciencia y comprension:
And if you always addressed me in such a / gentle tone, you would be heard without pain®’.
/I «Y si siempre te dirigieras a mi en un tono tan suave, serias escuchada sin problema
Como bien recoge Madrid (2000: 252), a lo largo de la tragedia griega se ha visto como en
su mayoria las madres pueden ser peligrosas para sus hijos varones —como por ejemplo
Medea o Procne-, pero no para sus hijas, aunque rocen la insolencia como sucede con
Electra. Es por ello por lo que en la Electra de Euripides Clitemnestra anima a su hija
afirmando que solo contestara a sus palabras con dulzura (vv. 1058-1059): 'H AékTpa- dpo.
K\Wovoa, pftep, i’ Epéeig xakde, / Khvtopvietpa.- odx Zoti, i off & om)dv
npocOnow opevi. // «Electra.- ;Después de oirme, madre, ain me hardas dafo?

Clitemnestra.- No puedo, a tu opiniéon opondré mi dulzuray.

El didlogo maternofilial farberiano contintia con la busqueda de los motivos por los
que Klytemnestra llevo a cabo el homicidio y quién era antes de convertirse en la mujer
terrible que es. Se verbaliza por primera vez el arrepentimiento de sus acciones y la
fragilidad de la perpetradora farberiana como sucede con su homoénima euripidea y que

volverd a repetir en la escena IX: I am not so exceeding glad at the deeds / that I have

78 Cf. Farber (2008: 39).

7 Cf. Farber (2008: 39). Cf. Soph. EI 554-555: 'HAéKkTpo.- GAN" fiv &R pot, Tod tedvnkotog 0 Brep /
AEau” av 0pBdg TG Kaotyvnng 0 opov. // «Electra.- Pero si me dejas, hablaria con verdad del muerto y de
mi propia hermanay.

80 Cf. Farber (2008: 40). Cf. Soph. EL 556-557: KAvtanpviotpa.- kai piv épiny’ - €i 8¢ 1 08 del Aoyoug /
8Efipyec, ovk av foba Avmnpa khvew. // «Clitemnestra.- En efecto te lo permito. Si empezaras asi siempre
tus palabras, no serias molesta de oir».
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done...*'. |/ «No estoy tan orgullosa de los actos que he cometidox». Es cierto que en la
Electra de Euripides Clitemnestra se lamenta por ser participe en el parricidio junto con
Egisto, pero no reflexiona concienzudamente sobre sus actos, sino que la lamentacioén
viene dada por las consecuencias que acarreara: su muerte a manos de su hijo Orestes. En
contraposicion, la figura femenina esquilea y sofoclea no muestra compuncién alguna en la
obra, y lo achaca al cumplimiento de la justicia divina como parte del ciclo vengativo de la

casa de Atreo.

En contraposicion, continia una Elektra aparentemente comprensiva y empatica
con su madre, pero que le sigue criticando el abandono de sus hijos a cambio de iniciar una
nueva relacion con el asesino de su padre e iniciar una nueva familia. Pero enseguida le
profiere unas palabras bastante duras: You are nothing but that man’s Bitch®*. «Tt no eres
nada sino la Perra de ese hombre». Posteriormente su madre también se referird a si misma
como Bitch por la percepcion generalizada que se tiene de ella. Sobre este calificativo
peyorativo, es frecuente en la trilogia esquilea hacer uso de metaforas relacionadas con el
mundo animal para describir sobre todo los caracteres negativos femeninos, como la
infidelidad, la seduccion o la lascivia. Aunque en el Agamenon de Esquilo la protagonista
se autodenomina Sopdtov Kva / é6OMV ékeivo, molepiov Toic dvoepoowv® // «una perra
del palacio noble para ¢l, rival para los enemigos» en el sentido de protectora del hogar y
de su esposo, y hostil con los adversarios, el sentido que aqui recoge Yaél Farber es mas
bien el de la traicion, como lo aplican las tragedias griegas a las mujeres adulteras®, en
este caso su infidelidad con Ayesthus. Por desgracia, sigue usandose en la actualidad
insultos de este calibre, principalmente entre mujeres, para referirse a la deslealtad de la

mujer al hombre.

El punto algido de esta tension lo aporta Klytemnestra que, dirigiéndose al publico,
comienza una monodia intensa a la par que crucial para cambiar la perspectiva que se tenia
de ella y conocer su historia antes de consagrarse como la villana por excelencia de la
trama. Reconoce haber sido una mujer feliz antafio, que practicamente cumplia con el

ideario femenino heleno: I too was happy once. / I was not always Klytemnestra who /

1 Cf. Farber (2008: 40). Cf. Eur. EL 1105-1106: Khvtaypvijotpa.- koi yap ody obtoc dyov / yaipo T,
TEKVOV, TOTGC dedpapévolg Epol. // «Clitemnestra.- Pues en verdad no me alegro mucho de mis actos, hijay.

82 Cf. Farber (2008: 40).

8 Cf. Aesch. Ag. 607-608.

% Cf. Jiménez (2011: 72-73).
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carried this curse®. // «Yo también fui feliz alguna vez. No siempre fui yo, Klytemnestra,
la que trajo esta maldicion». Menciona su verdadero amor por su primer esposo y con el
que tuvo un hijo. Alude a Téntalo, hijo de Tiestes -y, por tanto, hermano de Egisto- con el
que entabld nupcias, y al hijo de ambos, de nombre desconocido para la tradicion mitica.
Retomando el mito de Tiestes y Atreo que se habia mencionado al inicio del analisis de
MoloRa, la desgracia peldpida continia con Tantalo y su hijo al sobrevenirles una fatidica
muerte a manos de Agamenon. Luego este busco refugio en Tindareo —padre de
Clitemnestra- y lo despos6 con ella. Sin embargo, su estirpe ya iba a estar maldita: / met
your father the day he opened up / my fist husband and ripped out his guts. He tore this —
my firstborn from my / breast. Then holding the child by its new / ankles — he smashed its
tiny head against / a rock. Then took me for his wife*®. // «Conoci a tu padre el dia que
abrié a mi primer marido y le arrancé las tripas. El arrancé esto: mi primogénito de mi
pecho. Luego, sosteniendo al nifio por sus tiernos tobillos, estrelld su cabeza diminuta
contra una roca. Entonces me tomo por su esposa» Este parlamento se corresponde con la
conversacion tensa que mantiene en realidad con su esposo Agamenon en la Ifigenia en
Aulide de Euripides tras desenmascarar las verdaderas intenciones de este en el sacrificio
de la hija en comun (vv. 1148 ss.):

Khlvtawpvietpa.- tpdtov pév, tva oot mpdto to0T ovewdicm, / Eynuoag drovedv pe kdlapes Pig, /

Tov pdobev Gvopa Taviadov Kotoktavdv:/ BpéPog te TOVHOV 6d TPOGoHAIGUS THA®, / LOGTGV

Buiog @V Eudv damoomdoac. / kol T® AOg og Toid’, EUm O& cuvyyovwe, / immolot poppaipovt’

dneotpatevcdny-/ matp 8¢ npéoPug Tuvddpedc 6° Eppvcato iétny yevopevoy, Taud & Eoyec av
Aéym.

«Clitemnestra.- En primer lugar, para reprochar primeramente esto, me desposaste
involuntariamente y me tomaste a la fuerza, luego de haber asesinado a mi anterior esposo Tantalo,
haber lanzado por tierra a mi bebé con tu palo, y haberlo arrancado a la fuerza de mis pechos.
Entonces los dos hijos de Zeus, hermanos mios, centelleando con sus caballos, marcharon contra ti.
Pero mi padre, el viejo Tindareo te protegié cuando fuiste como suplicante, y otra vez conseguiste
mi lechoy.

Del mismo modo Pseudo-Apolodoro en su Biblioteca mitologica (11, 16) recoge el
drama tragico de manera sumamente resumida, sin dar mucha importancia al suceso en si:
Ayopéuvov 8¢ Bacthevel Muknvaiov kol yopuel Tovodpew Buyatépa Kivtapuviotpay, tov
TpoTEPOV TG Gvdpa Taviaiov Bvéctov oLV T@ Tadl KTEIvaS, Kol YiveTal avT® moilc Hev
‘Opéotng, Buyatépeg 8¢ XpovodBeg HAéktpa Toryévela. // «Agamenon reina en Micenas y

se casa con Clitemnestra, hija de Tindareo, después de matar al esposo de ella Téantalo, hijo

% Cf. Farber (2008: 41).
% Cf. Farber (2008: 41).

33



de Tiestes, con su hijo, y engendra con ¢l un hijo, Orestes, e hijas, Cris6temis, Electra e

Ifigeniax.

En la tragedia euripidea —a diferencia de las tragedias de Esquilo y de Sofocles de
la saga de los Atridas-, asi como en este monologo farberiano, se explicita en primera
persona el patetismo femenino en representacion de las mujeres victimas pasivas en
contextos bélicos. Esta violencia «invisible» se ha normalizado, aunque no hay que olvidar
que se trata de un importante indicio de desigualdad social y de género. La vision patriarcal
de la sociedad griega que defendia la doctrina aristotélica formaliza la dominacion
masculina con la intencion de hacer de la mujer un ser obediente, sumiso y dependiente.
Aunque la Klytemnestra de Farber no lo especifique, en la tradicion mitica si se menciona
que fue desposada con Agamendn —el asesino de su primer esposo- por parte de su padre
Tindéareo. Es decir, no fue un matrimonio deseado ni buscado por parte de ella, sino que
una vez mas es la decision de un varoén la que predomina sobre la de la mujer, demostrando
asi la subordinacion femenina y su relegacion en el oikoc familiar. Esta critica que bien
recoge Euripides muestra, en plena crisis de la ciudad de Atenas, el alma femenina
dolorida y sometida, por lo que da voz a las mujeres en un mundo en el que han sido
silenciadas durante largo tiempo®’. Por lo que respecta al contexto sudafricano, y como
hemos mencionado anteriormente la situacion social y legal de la mujer de Sudafrica no
dista mucho de la realidad cldsica griega: carentes de derechos, las mujeres son
consideradas «eternas menores» bajo la supeditacion de una figura varonil, ya sea la
paterna, la marital, la fraterna o la filial. Asimismo, no pueden gozar de bienes inmuebles,
firmar contratos, alquilar viviendas donde poder alojarse o trasladarse a zonas urbanas para

buscar trabajo.

Por consiguiente, debian centrar todos sus esfuerzos en garantizar su propia
subsistencia, la de los hijos y personas que tenian a su cargo®. A pesar de que las mujeres
sudafricanas afirmen que no son los hombres quienes realmente oprimen, sino el régimen
segregacionista®, no podemos obviar que la estructura patriarcal de esta sociedad ha
mantenido sometida a la mujer y ha perpetuado los roles de género cldsicos que critica la

autora.

%7 Cf. Morales Otal (1998: 31).

% A proposito de la doble discriminacion que vivieron las mujeres durante el apartheid, cf. Ginwala y
Mashiane (1980: 13-17).

¥ Cf. Ginwala y Mashiane (1980: 17).
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Por otro lado se desconoce la fuente que toma Yaél Farber para realizar una
descripcion exhaustiva del infanticidio ya que tampoco la tradicion mitica se hace eco de
ello, pero tal exposicion suscita una vez mas un efecto purificador que remueve las
emociones del espectador asi como también hiciera la tragedia griega, y deja vislumbrar el
padecimiento inherente de la mujer. Resulta significativa la mencion al pecho materno: He
tore this — my first born from my breast’". /| «El me arrebatd esto — mi primer hijo de mi
pechoy», mencidn que volvera a referir. Este simbolo de la maternidad es una metafora de la
union carnal e inmediata maternofilial que se usa con frecuencia para narrar intensa y
tragicamente la amenaza venidera por parte de terceros. La exposicion de la mama,
buscando la compasion del victimario, representa ante momentos peligrosos la vida, el
poder del cuidado y de la crianza de futuros ciudadanos que puedan servir a la comunidad,
y del amor maternal®'. Sin embargo, tal y como escenifica Euripides o Farber, no siempre

resulta fructifero este acto suplicante.

El dolor de esta madre que ya muri6 en vida persiste cuando recuerda una vez mas
la inmolacion de Ifigenia en aras de la paz de la Hélade: ...years later he would / slit your
own sister’s throat as a sacrifice / for peace’ . I/ «... Afios mas tarde degollaria a tu propia
hermana como sacrificio para la paz». Esta cadena de lamentaciones femeninas en la
sociedad griega antigua, independientemente del grado de consanguinidad, es el motor por
excelencia de la accion tragica. Como apunta Morales Ortiz (2007: 138), «el duelo es la
unica gratificacién que encuentran las madres, su incompleto consuelo, pero es también en
cierto modo una retribucion, un homenaje debido a los hijos muertos». Dejando de lado la
representacion opresora de Klytemnestra en este teatro de protesta, este largo y emotivo
parlamento representa al colectivo de mujeres y sobre todo madres de la sociedad
sudafricana, independientemente de la raza y de la clase social de las que provengan, que,
con su instinto materno, procuran el mayor bienestar posible para el desarrollo de sus

infantes y los defienden con empefio en situaciones complicadas.

Madre e hija prosiguen en sus reproches como ocurre en la Electra sofoclea (vv.
620-625) hasta que nuevamente Klytemnestra justifica su venganza con el cumplimiento
de la ley del Talion: Eye for an eye, blood for blood, and a / tooth for a tooth®. // «Ojo por

0jo, sangre por sangre y diente por diente». Esta sentencia sera recurrente a lo largo de la

% Cf. Farber (2008: 41).
1 Cf. Morales Ortiz (2007: 153-154).
%2 Cf. Farber (2008: 41).
% Cf. Farber (2008: 42).
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trama. Sin embargo, con firmeza, su hija le vaticina por primera vez que sera ella la
siguiente en morir, tal y como marca el ciclo de venganzas de la casa de Atreo. No nos
apresuramos en reafirmar que la Elektra sudafricana guarda especial relacion con la Electra
de la obra homoénima de Sofocles ya que ambas se mantienen firmes en sus convicciones y
en defender a los suyos, lo que provoca entre el publico mayor simpatia hacia este

personaje femenino en contraposicion con Klytemnestra®”.

5.8. Escena VIII: Wet bag method

Aunque este acto no guarde especial conexion con la saga de los Atridas en si, es
menester tratarla brevemente en este trabajo por dos aspectos: por un lado, por el
testimonio directo que da Elektra a su perpetrador y el dificil vinculo existente entre ambas
figuras antagénicas. Le replica su condicion de esclava en la casa paterna y las condiciones
infrahumanas en las que ha estado viviendo: You fed me like a dog. /I was a servant in the
halls of my father’s / house’. /| «Me alimentaste como a un perro. Era una esclava en los
salones de la casa de mi padre». Se trata de una dura declaracién de primera mano que
expone la situacion de las mujeres de raza negra como «sirvientas» en hogares de los

supremacistas que hemos expuesto con anterioridad.

Por otro lado, la importancia de esta escena radica también en la significacion que
cumple la tortura conocida como Wet Bag que llevd a cabo el policia Jeffrey Benzein
contra activistas politicos. Esta escenificacion violenta se basa en un hecho real durante las
audiencias de la TRC donde Tony Yengeni, un activista anti-apartheid que sufrié las
torturas y detenciones severas de las politicas segregacionistas, pidié al perpetrador que
representase in situ ese método mortal consistente en la asfixia continuada de la victima
con una bolsa de pléastico sobre la cabeza hasta que pierda el conocimiento y se
desvanezca. Esta demostracion angustié al mismo policia por haber de recordar sus actos
inhumanos, pero seguia defendiendo el uso de este método para sonsacar informaciéon”.
Este modo de proceder y vivenciar nuevamente las represiones del apartheid formaban
parte del objetivo de la TRC: el reconocimiento de los actos y la obtencidén de la amnistia
por parte de los afectados. Aqui Klytemnestra lo utiliza con su hija para averiguar el
paradero de Orestes. En la tradicion mitica no hay evidencias de preocupacion alguna ni de

deseos por saber de su hijo como madre, incluso en las tragedias griegas se jacta de la

% Cf. Bafiuls y Crespo (2004: 109).
% Cf. Farber (2008: 43).
% A proposito del juicio contra Benzein, cf. https://www.justice.gov.za/trc/media/1997/9707/s970714h.htm
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muerte de este. Sin embargo, si plasma la preocupacion por los terrores nocturnos y su
venidera muerte a manos de su hijo, al que se refiere como the shadow of my son’’ // «la

sombra de mi hijo».

5.9. Escena IX: Initiation

Por primera vez aparece en escena un personaje masculino activo haciendo el papel
del hermano de Elektra e hijo de Klytemnestra -sin tener en cuenta al traductor del coro de
mujeres y al cuerpo inerte de Agamenon interpretado por el actor que también representa a
Orestes en la escena II-. Entra junto con el coro al ritmo de una cancion tradicional xhosa
de retorno de los jovenes de su iniciacion en las montafias y se sientan en circulo rodeando
al protagonista. Recordemos que fue entregado por su hermana siendo un retofio a una
mujer del coro para alejarlo de la locura materna. A lo largo de este acto no articula palabra
alguna, sino que se limita a escuchar las palabras de sabiduria en idioma xhosa de
NoSomething Ntese —miembro del coro-, anunciandole su deber como hombre adulto: el
cumplimiento de los estereotipos masculinos de proteccion a la familia, garantia de la
subsistencia y del hogar, proporcion del alimento y restauracion de su estirpe: Now that
you are a man — go and take care / of your sister. / Go and do mainly things. / Go and take
care of your family. / Go raise a family and build your house. / Go take your inheritance
and your rightful/ position’. // «Ahora que eres hombre, ve y cuida de tu hermana. Ve y
haz principalmente cosas. Ve y cuida de tu familia. Ve y forma una familia y construye tu
casa. Ve a tomar tu herencia y la posicioén que te corresponde». Incluso, tal y como hiciera
el coro tragico griego, este coro de mujeres sudafricanas muestran su apoyo al
cumplimiento de la justicia divina: Your ancestors want you to return to / your father’s
house and take your position / there. [...] The ancestors go with you®. I/ «Los ancestros
quieren que vuelvas a la casa de tu padre y tomes tu posicion alli [...] Los ancestros estan

contigoy.

Toda la esperanza se vierte en el varon por ser el modelo ideal tanto de la sociedad
griega antigua como de la cultura contemporanea patriarcal. Una vez mas se hace patente

la ideologia de género aristotélica y la supremacia biolodgica y moral de los hombres frente

7 Cf. Farber (2008: 45). Cf. Soph. EL 778-782: Khvtoapviietpa.- [...] ykoddv 8¢ pot / gOvoug matpdoug
delv’ émnmeiret telelv; / dot’ obte vukTog Vmvov ot €€ Nuépag / Eue oteyaley oV, GAL O Tpootatdv /
xpoOvog ouiyé | aigv g Bavoopévny. // «Clitemnestra.- [...] y reprochandome la muerte del padre me
amenazaba con llevar a cabo hechos terribles, de suerte que ni de noche ni de dia podia aguardar el dulce
suefio, sino que el sefior tiempo pasaba siempre como si fuera a morir».

% Cf. Farber (2008: 46).

% Cf. Farber (2008: 46).
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a las mujeres. La conceptualizacion de las diferencias de género dentro de una sociedad
patriarcal —tanto la griega como la sudafricana- se basan en dos aseveraciones principales:
la asociacion de la fuerza, vigorosidad y valor a la experiencia masculina, en
contraposicion con la debilidad y acatamiento relacionados con el sexo femenino'®. De
este modo el hombre encarna los valores aristocraticos y la dpetn heroica por su sentido
del deber para con su casa y linaje paternos, ademas de estar regido por el Adyog —lo que

conlleva una superioridad en el plano intelectual frente a la mujer-.

Mientras que Orestes se levanta de la plataforma y recrea su vuelta a casa desde las
montafias en las que se ha criado, aparecen nuevamente Elektra y Klytemnestra sentadas en
sus respectivas mesas dando sendos discursos cataforicos sobre el advenimiento de la
venganza. La primera recoge las palabras del coro de las Coéforas de Esquilo en las que se
menciona por primera vez a las Furias, protectoras del orden social que velan por la justicia
ante el derramamiento de sangre en los delitos familiares de las tragedias griegas: The
brooding Fury finally comes- / leading a child inside the house / to cleanse the stain of
blood from long / ago'". // «La melancélica Furia finalmente llega guiando a un muchacho
dentro de la casa para limpiar la mancha de sangre de hace mucho tiempo». En este
momento de la accion farberiana, las Erinias persiguen a Klytemnestra por haber asesinado
a su esposo, como sucede en las Coéforas, aunque sabemos que, en el momento en el que
Orestes mata a su madre al final de esta tragedia esquilea, se convierten en sus defensoras
y, por tanto, acosan al perpetrador en las Euménides de Esquilo y en el Orestes de
Euripides. Por su parte, Klytemnestra vuelve a recalcar su arrepentimiento por los actos
cometidos'®, pero se justifica por la situacién que ha vivido, tanto la confrontacion en la
casa de los Atridas como la comunidad opresora negra y la supremacista blanca
sudafricana (vid. supra). Se refleja asimismo una Klytemnestra mas analitica que se aleja
por un momento de la secuenciacién temporal de la trama al anticipar el plan de su propio
hijo entregando unas supuestas cenizas que representarian su muerte, con lo que anunciaria

la llegada de su victimario: That I suspected nothing the night he / arrived at my door,

19 Cf. Madrid (2000: 235).

91 Cf. Farber (2008: 47). Cf. Aesch. Cho. 649-651: Xopég.- tékvov & &meiopépel dopoow / aipdtov
ToATEPOV Tivey pboog / xpove kivta Puocdepav Epwvic. // «Coro.- Y un hijo envia a estos aposentos
para cobrarse, después de largo tiempo, la mancha de antiguos crimenes de sangre, la ilustre Erinia la de
hondos designios». Se trata de una adaptacion del coro.

12 Cf. Eur. E1. 1106.
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carrying a tin of ash / and pretending his own death'®. // «Que no sospeché nada la noche

en la que ¢l llegd a mi puerta, cargando una lata de ceniza y simulando su propia muerte.

No era el fin de la filosofia Ubuntu ni de la TRC continuar con el derramamiento de
sangre ni se mostraba afin a la justicia retributiva a la griega, pero ello no libra del miedo
que podian sentir los acusados a la hora de recibir un veredicto por sus atrocidades:
Consequence will arrive- / One dark night- / Unannounced- / At the door'™. I/ «La
consecuencia llegard- Una oscura noche- No anunciada- En la puerta». Por su parte, no
podemos considerar esta declaracion como una primera anagnorisis de la obra ya que los

sucesos contados son anteriores a las audiencias de la TRC que aqui se recogen.

5.10. Escena X: Ash

A partir de esta escena en adelante la presencia y participacion masculina sera
mayor que en las anteriores. Pero antes de proceder al andlisis de este acto, la llegada del
Orestes sudafricano difiere de la que encontramos en las obras tragicas griegas. Aqui
aparece en palacio solo, sin acompafamiento de ningun pedagogo ni de su amigo Pilades,
quiza para focalizar la atencion en el nucleo familiar y simplificar el drama tragico, pues a
fin de cuentas se tratan de personajes secundarios que acompafan en las decisiones de los
protagonistas y contribuyen en la transformacion emocional y psicoldgica de los mismos.
Incluso no se explicita que aparezca como forastero, sino mas bien se manifiesta tal
condicion a lo largo de los didlogos. Asimismo, a diferencia de la Electra de Séfocles (vv.
660-803), quien entra disfrazado de mensajero es el propio Orestes y no su compafiero de
viaje. De igual modo difiere de la obra homoénima de Euripides (vv. 215-431) en el sentido
de que no se produce ningun anunciamiento de la muerte del hijo a Clitemnestra ni hay un
previo encuentro fraternal en el que Electra reconozca la identidad de su hermano. La
llegada de Orestes se acerca mas bien al héroe de las Coéforas de Esquilo, que verbaliza su
disfraz de extranjero (vv. 560-561): E&vo yap eikdc, moavieAd] caynyv &xov, / HEo [...] €0’
épkeiovg morag. // «Pues disfrazado de extranjero, con atavio completo, llegaré a las

puertas de la entraday.

Después de escuchar unos golpes en la puerta, aparecen Elektra con una ldmpara de
aceite y Klytemnestra expectantes ante la llegada de un Orestes caracterizado de foraneo,

quien pregunta si se encuentra en la casa de Agamenon. Resulta llamativa la idea de

193 Cf. Farber (2008: 47).
194 Cf. Farber (2008: 47).
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mantener viva la imagen del descendiente de Atreo como verdadero duefio del palacio. Es
mas, aunque Klytemnestra, enfurecida por dicha referencia, recalque que durante afios es la
casa de Ayesthus y Klytemnestra: For many years now — this is the house of / Ayesthus and
Klytemnestra'®. // «Durante muchos afios ahora, esta es la casa de Ayesthus y de
Klytemnestra», el héroe disfrazado pregunta, pues, por el hombre de la casa, Egisto: Does
Ayesthus, the man of the house, / welcome strangers?'*®. // « {Recibe Ayesthus, el hombre
de la casa, a extranjeros?». Sobre este breve dialogo es menester tratar varios aspectos.
Tanto en las Coéforas como en la Electra sofoclea se hace referencia al «palacio del rey
Egisto»'®” debido al modelo politico y social de la Antigiiedad clasica en la que una mujer
no podia ser duefia absoluta de un palacio ni ser la principal regente de un lugar. Es mas,
en el momento en el que se desposa con otro hombre, el poder eventual que la figura
femenina ejercia mientras los maridos abandonaban los hogares por cuestiones bélicas es
relegado en su nuevo esposo, de ahi que quiza la protagonista se refiera a su casa como

propiedad de «Egisto y Clitemnestra», en ese orden jerarquico.

También resulta curioso —aunque no deberia sorprendernos para la época y la
cultura patriarcal en la que se insertan estas obras- que desvincule la figura femenina como
duenia del hogar y recalque a Egisto como «el hombre de la casa». En realidad a quien le
corresponde la propiedad es a Clitemnestra y no a Egisto, quien al fin y al cabo es
descendiente de Tiestes, a su vez hermano de Atreo. Por un lado podemos entrever una
reivindicacion femenina por parte de la protagonista y de la autora en su papel como titular
del hogar por el papel que cumple como administradora del mismo; por otro lado, se
trataria de un esbozo de la situacion de las mujeres sudafricanas dependientes de los
hombres e imposibilitadas de adquirir una vivienda por si mismas. Incluso resultaria
comico en una sociedad patriarcal que la mujer adquiriera cierta independencia del

hombre.

Volviendo a la aparicion del supuesto mensajero, este anuncia que trae noticias para
la madre de Orestes, tras lo que Klytemnestra y Elektra se detienen y esperan impacientes.
La sentencia es clara: Her son is dead '®. // «Su hijo esta muerto». Todo el odio y la rabia

de Elektra que toma de sus homonimas esquilea y sofoclea se convierten en un grito de

195 Cf. Farber (2008: 48).

1% Cf. Farber (2008: 48).

197.C£. Soph. EL 660: 10D topavvov ddpat’ AlyicBov tade. // «Estos aposentos del tirano Egiston. Cf. Aesch.
Cho. 655-656; dopdtmv AtyicOov. // «palacios de Egistoy.

198 Cf. Farber (2008: 49).
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dolor. Mientras, Klytemnestra se encuentra en un estado de shock propio de alguien a
quien le dan una informacion tan catastrofica. Rapidamente vemos una confrontacion de
emociones en esta ultima: como madre, manifiesta una sutil crisis animica ante la
defuncion de su hijo varéon, pues realmente el hombre es en la sociedad griega el que
extiende la progenie debido a su naturaleza superior promulgada por la doctrina
aristotélica. De hecho, la Clitemnestra de Sofocles demuestra congoja por su muerte y
afirma que una madre, por su mera condicion engendradora, no puede odiar a un hijo:
Sedv TO TIKTEW £0Tiv: 0088 Yap Kak®C / TaoYovTL Hicog dv tékn mpooyiyveton'™. // «Es
impactante dar a luz, pues ni sufriendo males se puede sentir odio de quien has
engendrado». Pero su entusiasmo enmascarado por la defuncion de su hijo supone para la
perpetradora el fin de la estirpe atrida ya que recordemos que Elektra, por su posicion
como sirvienta, sin hijos y sin un matrimonio prospero, no puede otorgar descendencia

noble.

Si atendemos a la situacion de Sudafrica, la opresion de la raza negra —representada
por Orestes y Elektra- llevada casi al genocidio a manos de colonialistas —Klytemnestra-
podia suponer el fin de las comunidades indigenas y de su historia. Es asi como reflexiona
en voz alta la protagonista blanca: Now [ know - the stock of our ancient / masters is
perished, root and branch. And / the ancient bloodline is blotted out'"’. // «Ahora sé que el
tronco de nuestros antiguos maestros ha perecido, raiz y rama. Y el antiguo linaje ha sido
borrado». Es por ello por lo que en la escena I Elektra ya proclamaba la sed de venganza
para que su historia y la de su raza no cayese en el olvido: For if the dead lie in dust and
nothingness, / while the guilty pay not with blood for blood- / Then we are nothing but
history without / future''". // «Pero si los muertos yacen en el polvo y en la nada, mientras
los culpables no paguen con sangre por sangre, entonces no somos nada sino una historia

sin futuro.

El mensajero lleva en una lata las cenizas del supuesto difunto al igual que en la

Electra de Sofocles''?, a lo que la madre, reivindicando su papel como maxima doliente

1% Cf. Soph. EI. 770-771.

"9 Cf. Farber (2008: 49). Cf. Soph. El 764-765: Xopbg.- ¢ed ¢ed- 10 miv &1 deomdTauct toic méhon /
npopplov, ag otkev, EpBaptat yévog. // «Coro.- jAy, ay! Todo el linaje se ha extinguido recientemente para
los soberanos, como parece, arrancado de raiz». Se trata de una adaptacion del coro.

"' Cf. Farber (2008: 25).

"2 Cf. Soph. El. 757-759: Madayoyoc.- kai viv mopd kéaviec e00VC &v Ppayel / xoAkd péyiotov odpo
dethaiog omodod / pépovaty dvopeg Pokéwv tetaypévol. / «Pedagogo.- Y habiéndole quemado, rapidamente
unos hombres focenses designados para ello traen en una urna de bronce un cuerpo mas grande que la
miserable cenizay.
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por la muerte de un vastago, le dice que le deje a ella las cenizas: I am the mother of
Orestes. / You may leave them with me'". // «Yo soy la madre de Orestes. Deberias
dejarlas conmigo». Sin embargo, Elektra se abalanza sobre su madre para arrebatarselas,
pero acaba cayendo sobre los brazos del extranjero. A modo de disculpa, la madre la
excusa diciéndole que esta enamorada de la miseria: She is in love with misery''*. Sobre
este modo de dirigirse a su hija tratada como sirvienta se puede dar dos lecturas. Por un
lado podria hacer referencia a las condiciones pésimas en las que vivian las mujeres de
raza negra, de modo que Klytemnestra, como supremacista blanca, podria estar mofandose
de ello. Por otro lado, la caracterizacion de esta Elektra se acerca bastante a su homonima
sofoclea: dolida, desesperanzada, triste por haberse quedado sola''®. Por esta razén se la
relaciona con la «miseria», pues el papel femenino por excelencia en las tragedias griegas
es la de la lamentacion publica con la finalidad de compartir el dolor y, a través de la
piedad, vindicar al culpable''®. Asi pues, y ante esta aparente burla, quiza Klytemnestra se
acerca mas a su miserable homoéloga sofoclea'’, aunque en MoloRa presente fugazmente
cierta congoja ante la notificacion mortal, de manera que provoca rechazo entre el
auditorio. Luego, en un monologo, Klytemnestra explica los motivos por los que no llora la
muerte de su Unico hijo varon, algo extrafio para una cultura y una comunidad en la que es
inconcebible alegrarse de la muerte de un allegado y desearle un fatidico fin. Se excusa con
los terrores nocturnos que le acechaban diariamente debido a la venganza que recaeria en
ella tras matar a Agamenoén, lo que considera una intranquilidad constante. Ahora que no

corre peligro, puede sentirse en paz:

But he, who / sprang from my own life, has been the / terror of my dreams. Neither by night / nor
day has sweet sleep covered my eyes. / From moment to moment I have lived / in the shadow of

'3 Cf. Farber (2008: 49).

!4 Cf. Farber (2008: 49).

5 Cf. Soph. EL 674: HAéktpa.- o1 Y& téhawv’, Shoda T8 &v quépq. / «Electra.- Desdichada yo! he
muerto en este diay.

Cf. Soph. El. 677: ' HAéktpa.- dnoldpnyv dvotnvog, ovdév eip’ £t // «Electra.- {Estoy muerta, infortunada!
Ya no soy naday.

"¢ Cf. Franzani (2020: 65).

"7 Cf. Soph. EL 788-794: 'HAfKkTpa.- Oipol TdAowva: ViV yip oludEm mépo, / Opéota, THY oV EVHOOPGV,
80° 08" Eyov / Tpog Thed VPpilel iMTpdc. Gp” Exst kadde; / Khvtaypviietpa.- obtor o0 keivog 8 d¢ Eyst
KoA®C Exel. / HAékTpo.- Gkove, Népsor tod Oavovioc dpting. / Khvtapvietpa.- fjkovcsy dv &l
Kkamekvpwoev koaAdc. / HAéktpa UPpile: viv yap edtvxodoo toyydvels. // «Electra.- jAy de mi,
desgraciada!, pues ahora lamento, Orestes, tu desdicha, cuando asi eres ultrajado por tu madre. ;Acaso esta
bien? Clitemnestra.- TV, ciertamente, no. Aquel esta bien como estd. Electra. Escucha, joh Némesis del que
acaba de morir! Clitemnestra.- Escuchd lo que era necesario y sanciond debidamente. Electra. jQué
soberbia! Pues ahora eres felizy.
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death. Time’s prisoner / condemned, to wait for my own murder. / Now this day I am finally rid of
the threat / of him. And her! /|...] Now at last my children are silenced... / and peace is mine! "',

«Pero ¢él, que brotdé de mi propia vida, ha sido el terror de mis suefios. Ni de noche ni de dia el dulce
suefio ha cubierto mis ojos. De instante en instante he vivido en la sombra de la muerte. Presa del
tiempo y condenada a esperar por mi propio asesinato. Ahora este dia finalmente me he liberado de
la amenaza de él. Y de ella! [...] Ahora por fin mis hijos son silenciados... jy la paz es mia!».

A diferencia de lo esperado por una madre, quien realmente siente un profundo
pesar por la supuesta muerte de Orestes en las Coéforas de Esquilo es la nodriza,
mostrandose mas cercana, maternal y afligida (vv. 743-754):

Tpogég.- ® téhaty’ &yd-/ GC pot T uév makoud cuykekpapéva / dAyn dvcotota 10168 &v ATpémg

d0po1G / TuXOVT €UV HAyuveY €V oTEPVOLG PpPEVA. / GAN oVTL T TolOVOE TR Avesyounv:/ T pev

yop GAAo TANHOVOG fivthovv Kokd:/ @ilov &’ Opéotny, tig Euflg wouyxig tpiPny, / ov €&€0peya
untpoBev dedeypévi,— / koK VoKTmAGykTov OpBlov kehevpdtov / Kol TOAAG kol poydnp’

AvoeENT’ €uol / TAGoT —TO un epovodv yap ocmepel BoTOV / TPEPEV AvAYKN, TAG YOp 0V; TPOT®
@pevoc.

«Nodriza: Ay, desdichada yo! Las antiguas desgracias, dificiles de soportar, entremezcladas en el
hogar de Atreo lastimaron mi corazon dentro del pecho. Pero nunca habia recibido un golpe tan
cruel: las demas desgracias todavia las soporté con resignacion. Querido Orestes, perdicion de mi
vida, a quien cuidé en el momento en el que lo recibi de su madre, jlas numerosas torturas que he
sufrido yo, miserable, con sus agudos gritos que perturbaban el suefio! Pues la loégica natural piensa
que a una criatura sin razén hay que alimentarla como a un animalito, ;jno es asi? Siguiendo la
intuicioény.
Sin embargo, todas las relaciones externas y ajenas a la de los protagonistas han
sido eliminadas en MoloRa para centrar la atencion y converger tanto el afecto como el
rencor en el vinculo madre-hijo. Asi pues esta simplificacion facilita la interpretacion

vengativa dentro del nucleo familiar y comunitario y la comprension entre el publico.

Es indiscutible el rechazo de una madre por sus dos hijos ahora que Orestes ha
entrado en escena, frente a la sobrevaloracion que tuvo con Ifigenia antes de ser inmolada
y cuyo acontecimiento marco un antes y un después en la caracterizacion de la heroina.
Consideramos oportuno tratar los motivos por los que el vinculo de Clitemnestra con sus
dos hijos se encuentra tan desgastado frente a la unién indisoluble que mantenia con su

primogénita. Como bien afirma Zeitlin (1996: 97),

18 Cf. Farber (2008: 50). Cf. Soph. EL 778-787: KMTaypvi\oTpd.- [...] £YKOADV 8¢ pot / povovs motphong
delv’ énnmeiret telelv; / dot’ obte voktog Vmvov ot €€ Nuépag / Eue oteyaley oV, GAL O mpootatdv /
xpOvog dfyé W aiev mg Bavovpévny. / vov &' —nuépa yop Tt~ drnAlaypot ofov / Tpog tiiod’ Ekeivov 0’
7}8e yap peiCmv PAAPT / Edvorkog RV pHot, TOVUOV Ekmivovs’ del / yuyfic dxpotov aipo—viv & Eknié mov /
TV Tod anetldv obvey muepevcouev. // «Clitemnestra.- [...] y reprochandome la muerte del padre me
amenazaba con llevar a cabo hechos terribles, de suerte que ni de noche ni de dia podia aguardar el dulce
suefio, sino que el sefior tiempo pasaba siempre como si fuera a morir. Pero ahora en este dia he sido liberada
del temor por esta y por aquel. Esta era para mi el mayor perjuicio por vivir conmigo y estar bebiendo
siempre la sangre pura de mi vida. Ahora de alguna manera viviré tranquila con relacion a sus amenazas.
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If the female overvalues the mother-child bond, her own unique relationship, she will undervalue the
marriage bond, which in turn will lead to or be accompanied by an assertion of sexual
independence (free replacement of one sexual partner by another) and will be manifested politically
by a desire to rule. The next step, paradoxically, will be her undervaluation, even rejection, of the
mother-child bond, as in the case of Electra and Orestes. Child, in response, will undervalue and

reject mother'".

En MoloRa no se representa la lascivia prototipica de la mujer de las tragedias
griegas, pero si es uno de los motivos que, al igual que en los tragicos griegos, sirven para
poder comprender mejor la postura de Elektra, la division familiar y el poder del hogar
paterno. Simplemente se menciona la nueva union entre Klytemmnestra y Ayesthus y que

no es aceptada por los hijos de esta.

Hemos considerado oportuno tratar este asunto en este momento tragico y catartico
porque a partir de esta escena es clave la postura que toma Orestes en la trama, una actitud
vengativa. Es cierto que en esta escena farberiana aparece un héroe que en realidad
interpreta un personaje totalmente secundario y, por ende, no se ha mostrado tal y como es,
de modo que a simple vista se desconocen las intencionalidades de Orestes a pesar de estar
vaticinandose su llegada y su deber vindicativo en los actos anteriores. Sin embargo, en el
mondlogo de Klytemnestra se expresa explicitamente su alegria ante el fin de su
descendencia. La relacion que ha descuidado Klytemnestra con sus hijos en favor de la de
Egisto, y que es motivo de reproche, puede corresponderse con la decision de ciertos
colectivos de raza blanca a la hora de posicionarse del lado del régimen segregacionista.
Cabe recalcar que no todos los blancos aceptaron el apartheid y que muchos lucharon

contra la opresion.

5.11. Escena XI: Found
Tras la fatidica anunciacion, la caracterizacidon combativa de Elektra se desmorona
y aparece en la tumba de su padre llorando la muerte de su hermano y la paulatina
aniquilacién de su comunidad. Se trata de una monodia lastimosa compartida tanto por la
heroina como por el publico, pues experimenta, no solo el dolor familiar, sino también el
social. Representa el duelo de una entidad indigena arraigada desde tiempos inmemorables

a la tierra sudafricana que ve su declive a manos de la supremacia blanca que alcanzo el

11 . : e .. .7 ;. . , , . .
7 «Sila mujer sobrevalora el vinculo madre-hijo, su relacion unica, subestimara el vinculo matrimonial, lo

que a su vez conducira o ira acompanado de una afirmacion de independencia sexual (sustitucion libre de una
pareja sexual por otra) y sera manifestado politicamente por el deseo de gobernar. El siguiente paso,
paraddjicamente, sera su subvaloracion, e incluso el rechazo, del vinculo madre-hijo, como en el caso de
Electra y Orestes. El nifio, en respuesta, subestimara y rechazara a la madre».
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culmen después de la Segunda Guerra Mundial y la continuacion de una esclavitud
modernizada. El parlamento de Elektra, que alterna el inglés y el xhosa porque se dirige a
su comunidad en especial, es tan intenso y emotivo que consideramos necesario

reproducirlo:

Papa, Orestes has left us! / With these ashes I cry for my nation. / I loved you with all my heart. / Orestes
— you died alone in exile —far from home. / These loving hands could not wash your / corpse, could not
help to lift you into the fire. / Your corpse was cleaned and prepared by / the hands of strangers. / My
dream, my hope. / Our future is ash. / Take me so that I will be with you. / Take me as nothing, into your
/ nothingness, that I may live with you- / in the ground. / Because on Earth we were one, even in / death

let it be s0"°.

«jPapa, Orestes nos ha dejado! Con estas cenizas lloro por mi nacién. Te amé con todo mi corazoén.
Orestes, moriste solo en el destierro, lejos de casa. Estas manos amorosas no pudieron lavar tu cadaver,
no pudieron ayudar a arrojarte al fuego. Tu cadaver fue limpiado y preparado por manos de extrafios. Mi
suefio, mi esperanza. Nuestro futuro es ceniza. Llévame para que esté contigo. Llévame a mi como la
nada en tu nada, para que pueda vivir contigo en la tierra. Porque en la Tierra fuimos uno, incluso en la

muerte permite que asi lo seay.

Este lamento finebre podemos compararlo en cierta medida con el de la
apesadumbrada Electra de Sofocles, en contraposicion con la madre que, con cierta
hipocresia se alegra del fin de la maldicidon que corre por el hogar. El dolor de la muchacha
es tan profundo que lo inico que desea es morir y desaparecer de escena:

‘HAékTpOo.- AL oD Tt punv €ywoye tod Aowmod ypdvov / Eovoikog, eloeil’, aAla tfide mpog woAn /

ToPEG EPOVTNV APIAog adavd Piov. / Tpog oo KavET® Tic, €1 fapdvetat, / T@V Eviov dviov: dg
7 I3 n 7 4 PR ~ ~ s 5 5 N r 121
XOP1S PV, v kTdvy, / AOmn &, €av {®: tod PBiov 6 ovdeig mdbog .

«Electra.- Pero yo misma no volveré a convivir con ninguno de ahora en adelante, sino que,
dejandome caer frente a la puerta, sin amigos, consumiré mi vida. Ante esto, que alguno de los de
dentro me mate, si estd descontento; me hard un favor, si me mata, sentiré dolor si vivo. Ningun
deseo tengo de viviry.

De nuevo todas las esperanzas se vertieron en Orestes al sobreentenderse que una
hija mujer no puede actuar como vengadora de un familiar, de manera que su vida queda
subordinada bien a sus nuevos amos bien continua viviendo miserable, sin hijos y sin un
matrimonio propicio. Por otro lado, también se queja del tratamiento funerario que recibe
su hermano a manos de extranjeros debido a su exilio. En época clésica, era comun que los
familiares mas cercanos —especialmente las mujeres- se encargasen del cuidado de los

enfermos y de los rituales que acompafian a la muerte. Su participacidbn en materia

120 Cf. Farber (2008: 51-52).
121 Cf. Soph. EI. 817-821.
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funeraria estaba sumamente reglada bajo las leyes de Solon, que dictaban que solo las

parientes mas allegadas —y no los hombres- podian entrar en la casa del difunto.

Aunque en MoloRa no se describe el proceso ritual que se suele seguir, sabemos
que primeramente se lavaba el cuerpo con agua del mar para asi proceder al ungimiento
con esencias perfumadas y a la colocacion de ropaje preferiblemente blanco, con la
finalidad de descontaminar el caddver. Posteriormente el cuerpo se cremaba o se inhumaba

. . ’ . . 122
en el extrarradio de la ciudad y se le ofrecian libaciones

. En la trama sudafricana y en las
obras griegas, al no haber en realidad un difunto y un cuerpo fisico, el proceso funerario se
ve altamente alterado. En el caso de MoloRa, Elektra solo pronuncia lamentos funerarios -
OAoAVYT- como también hicieran las plafideras sobre la tumba paterna, pero no realiza
ninguna libacion. Sin embargo este ritual es sumamente comun e importante en las
tragedias griegas, como recoge Sofocles en su Electra cuando Clitemnestra envia a su hija
Crisotemis sobre la tumba de Agamenodn a derramar libaciones tras el mal augurio onirico
(vv. 325 ss.), o cuando la misma Electra en Coéforas —aun sin haber recibido la noticia de
la supuesta muerte de su hermano- las vierte en la sepultura paterna suplicando la llegada

de un vengador, ya fuese divino, ya fuese mortal. El simbolismo de las cenizas sera tratado

mas adelante.

Después de pronunciar este monologo, Elektra se esconde tras el coro de mujeres al
escuchar unos pasos que piensa que son de su madre, pero en realidad es el extranjero-
Orestes quien se acerca al timulo de tierra y se arrodilla. El en cambio si da inicio a una
especie de libacion tradicional sudafricana consistente en la quema de una hierba llamada
Mphepo, una planta sagrada que suele servirse para comunicarse con los ancestros'*. A
continuacion inicia por primera vez una monodia mas reivindicativa que suplicante, con un
tono enérgico y dindmico, lo que permite conocer qué caracterizacion andloga tragica
recibird a lo largo de las siguientes escenas. Al igual que su hermana, y como representante

de la comunidad sudafricana, alterna el inglés y el xhosa:

To you my country and to you my / ancestors. Receive me with good fortune in this / journey. Halls of my
fathers. / I come here to fulfil an important / task. / Send me not dishonoured from the land, but grant

that I take back what is mine, / and restore y house! Please, work with me. / Now I've come back to this

122 Cf. Fernandez Garcia (2009: 29).
12 Cf. Kruger (2012: 370).
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land from / seventeen years of exile - a man. And 1 / swear on this grave: / I will not return without my

revengelz4.

«A ti, mi pais, y a vosotros mis ancestros. Recibidme con buena fortuna en este viaje. Aposentos de mis
padres. He venido aqui para cumplir una tarea importante No me enviéis deshonrado desde la tierra,
sino concededme recuperar lo que es mio y restaurar mi casa! Por favor, colaborad conmigo. Ahora he
regresado a esta tierra de diecisiete afos de exilio: un hombre. Y yo juro sobre esta tumba: no volveré sin

mi venganzay.

A diferencia del pasaje de la Electra de Sofocles, y de las Coéforas de Esquilo,
Orestes aparece solo, sin acompafiamiento alguno del pedagogo, con la intencion de
focalizar la atencion en el drama familiar y no integrar a terceras personas. Sus palabras
tienen alta carga vindicativa, acudiendo a los ancestros como también sera guiado su
homologo sofocleo por los oraculos de Loxias. Pero a diferencia de este, cuyas ambiciones
materiales no son mencionadas en ningin momento de la tragedia, ya el farberiano se
acerca mas al héroe de Esquilo y de Euripides, que deja entrever sus aspiraciones

materiales y su anhelo por recobrar el reino y la herencia que le corresponderian.

En el momento de abandonar la escena, aparece Elektra de entre las sombras,
produciéndose asi la primera y conocida anagnorisis fraternal. Dicho reconocimiento
marca un antes y un después en la secuenciacion de los acontecimientos. Brevemente, se
trata de un mecanismo frecuente en este género literario. Ya Aristoteles en el capitulo VI
de la Poética recalca la esencialidad de las peripecias y de los reconocimientos, y en el
capitulo XI la define y expone los distintos tipos de anagnorisis, con referencia a objetos

inanimados o a personas, y este, a su vez, total o parcial (1452a-1452b):

avayvaplolg 0¢, dGomep kol Tobvopo onpaivel, €€ dyvolag gig yvdow petafoir, 1 €ig oy 7 €ig
&xOpav, TdV TPoOg gvtuyiav §| dvotuyioy OPIoUEVOV: KOAAMGTN 8¢ avayvdplols, Otav duo meputeteiq
yévnroa [...]. eioiv pév odv kol Aot dvaryvopicelc: koi yop mpog dyuya Kai o TuxdvTa &oTiv domep
gipntar cvpPaivet kol el TERpayE TG | PN TERPayev 0TV Avayvopicat. [...] 1] yop TO0T) Avayvopiotg
kol mepuétela | Eheov €€t 1| eoPov (oiov mpa&emv N Tpaymdio piunoig vmokeltat), Emedn Kol to
ATLYEV Kol TO EVTLYETY €Ml TAV TOOVT®V GLUPNoETAL ENEL O 1] AVAYVAPLOIC TIVAV EGTIV AVOYVAOPIOIGS,
ai pév siot Botépov mpdg TOV Etepov povov, dtav 7 dfilog Brepog Tic 0Ty, OTE 88 AuEoTEPOVC ds
avayvopicot.

«La anagndrisis es, como el mismo nombre indica, el cambio de la ignorancia al conocimiento, o del
amor al odio de aquellos personajes delimitados por la dicha o la desdicha: la mas perfecta anagnorisis
seria cuando se diese con la peripecia [...]. También existen otras clases de anagnorisis: pues como se ha

124 Cf. Farber (2008: 53). Cf. Soph. EL 67-72: ‘Opéotnc.- 4AL’, & matpda vij Osoi T &yydprot, / 8éEac0é p’
gvTUYODVTAL Toiode Todc 680i, / oV T, ® maTpPov ddua- cod yap Epyopon / Sikn kaOapTiC TPOC Bedv
opunuévog/ kol un W dtyov Tijod’ dmooteinte yi|g, / GAN dpyémAovtov Kol KotaoTatny dOpmv. //
«Orestes.- Pero, joh tierra patria y oh dioses locales!, recibidme afortunado en estos caminos. Y tu, joh casa
paterna!, pues vengo dispuesto a purificarte segun las leyes divinas; y no me echéis deshonroso de esta tierra,

sino recibidme duefio de mi fortuna y restablecedor del palacio».
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dicho puede suceder casualmente con objetos inanimados, y también habria reconocimiento si alguien ha
hecho algo o no. Pues asi la anagnérisis y la peripecia conllevaran o bien piedad, o bien temor (la
tragedia supone imitar tales acciones), ya que también resultaran en la dicha y en la desdicha de los
actos. Cuando la anagnorisis de alguien sea anagndrisis, existe la de una parte a la otra, cuando uno es
evidente para el otro, o es necesario que ambos se reconozcany.

Sobre la teatralidad de este reconocimiento se han dado distintas versiones. Por un
lado, en las Coéforas de Esquilo, Electra reconoce el mechon de pelo y las pisadas que hay
junto a la tumba de su padre (vv. 167-211); en la Electra de Euripides el anciano entrevé
las sefiales que ha dejado el héroe, como también el pelo, las huellas y las vestiduras con
las que estuvo envuelto cuando su hermana se lo entregd para salvarlo, pero la definitiva
anagnorisis se produce con el reconocimiento de una cicatriz en la frente (vv. 503-575). En
la obra homénima de Sofocles es Crisotemis y no Electra ni otro personaje secundario
quien, de camino a realizar libaciones por mandato de su madre, observa también un

mechoén de cabello (vv. 892-919).

En MoloRa, el reconocimiento parcial —pues aun duda de que sea ¢€l- se produce por
parte de Elektra que se encontraba escondida tras el coro de mujeres sosteniendo las
supuestas cenizas de su hermano: Orestes? uOrestes?'> // «;Orestes? (Eres Orestes?», a lo
que este le muestra el guijarro que le dio siendo un niho: My sister... my sister — it is/ me. /
[ still have the stone you gave me as a / child'*°. // «Mi hermana. .. mi hermana — soy yo.
Atn tengo la piedra que me diste cuando era un nifio». Elektra, en pleno estado de shock,
llora desconsolada entre los brazos del joven y abrazando la piedra que guarda un alto
valor sentimental para ella. La anagnorisis se torna ya personal y no material, al comparar
sus facciones con las de su padre: Orestes... Orestes... / Let me look at you. Let me look at
your / face. You are the image of Agamemnon. | You are your father’s / son'*’. J/
«Orestes... Orestes. Déjame mirarte. Déjame mirar tu rostro. Eres la imagen de

Agamenon. Eres el hijo de tu padre».

Esta anagnorisis conlleva una serie de circunstancias de naturaleza diversa en las
tres tragedias griegas, siendo en la obra de Sofocles la que alcance un caricter mas
personal al experimentar la heroina una explosion de sentimientos y liberacion de tensiones
acumuladas por la situacion en la que se encontraba de aislamiento y temor dentro de su
hogar. Asimismo, el sentimiento que le embarga a Elektra es la pura devocion por su

hermano, que se traspasa de este modo a la restauracion del hogar paterno: Child of the

123 Cf. Farber (2008: 54).
126 Cf. Farber (2008: 54).
127 Cf. Farber (2008: 53-54).
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body that I loved best, at last / you have found me. / You have found those you yearned
for'®®. I/ «Hijo del cuerpo que mas amé, por fin me has encontrado. Has encontrado a
aquellos que anhelabasy». En la obra sudafricana la muchacha, orgullosa de su hermano, se
dirige a ¢l con estas palabras: To you the pillar of the nation. / The seed of hope through all
our / weeping. Trust your own strength and / win back again your father’s house'™. /| «A
ti, pilar de la nacion. La semilla de la esperanza a través de todo nuestro llanto. Confia en
tus propias fuerzas y recupera la casa de tu padre». La esperanza se percibe en el ambiente
con el reclamo de la legitimidad nacional para vengar a la comunidad sudafricana, por lo
que podriamos confirmar que en este aspecto y escena en concreto sigue la accion esquilea
en el sentido de que la pretension principal de Electra es restaurar el hogar paterno y no
tanto dar muerte a su madre y a su amante' . Es un grito de libertad y de protesta por los
abusos, las represiones y las muertes injustificadas. Como hemos mencionado con
anterioridad, no todos consideraron factible la justicia restaurativa y desearon pagar con la
misma moneda a aquellos que arrebataron de sus vidas a los suyos. Ante tal sufrimiento,

veian la violencia como método de sanacién y salvacion.

El decidido Orestes, con la ayuda de los ancestros, clama el cumplimiento de la ley
del Talion griega que ya viene sucediéndose en las ultimas tres generaciones: The crime in
this / grave cries out for justice. / Let it be done. One murderous stroke / is paid off by
another lethal blow. / So runs / the ancient curse, now three generations / old"". /| «El
crimen en esta tumba clama justicia. Que se haga. Un golpe asesino se compensa con otro
golpe asesino. Asi reza la antigua maldicion, desde ya hace tres generacionesy». Se remonta
asi al mito en el que Atreo, enfurecido por el adulterio de su esposa Aérope con su
hermano Tiestes, descuartizo a los hijos de este y se los sirvid en la cena. Horrorizado

Tiestes, maldijo la casa de Atreo.

128 Cf. Farber (2008: 53-54).

12 Cf. Farber (2008: 53). Cf. Aesch. Cho. 235-237: "HAékTpa.- & ¢iktatov péknpo dGpacy motpoc, /
dakpLuToOg EATic omépuatog cmtpiov, / Ak memomg ddW  dvoktion matpdg. // «Electra.- jOh el mas
querido objeto de cuidado en los aposentos paternos, esperanza llorada de una semilla salvadora! jConfia en
tu fuerza para recobrar la casa paterna!».

139 Cf. Madrid (2000: 251).

BLCf. Aesch. Cho 310-314: Xopoc.- [...] Tovgethdpevov / mphocovsa Afkn péy’ Gutel: / avtl 8& mAnyfig
eoviag eoviayv / TANyNV tvéte. dpdoavtt Tabely, / tpryépov pudbog tade emvel. / «Coro.- [...] Y asi grita
grandemente la Justicia cuando cumple una promesa: que por un golpe asesino se pague un golpe asesino.
Que sufra el que obrd, dice a voces refran tres veces viejo».
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A continuaciéon se produce el lamento funebre de ambos hermanos andlogo al
Koppoc'?? de Coéforas (vv. 306-478) en el que también interviene el coro, aunque el grupo
de mujeres en MoloRa se limite a decir en xhosa Let it be so!. Asi pues, dada la brutalidad
que puede suponer dar paso directamente a la venganza y, por ende, al matricidio tras la
anagnorisis fraternal, en Esquilo y en Farber los hermanos entonan un extenso e intenso
canto lirico con el que buscan la piedad del auditorio y pretenden justificar, en la medida
de lo posible, el cumplimiento de la justicia divina partidaria de la retribucidn, asi como
hacer participe al espiritu del difunto Agamendn que pervive y cuya intervencion es
inevitable'**: Among the dead the savage jaws of fire / cannot destroy the spirit™*. I/
«Entre los muertos las salvajes fauces del fuego no pueden destruir el espiritu». Sobre este

intercambio de suplicas al muerto, analizaremos diversos aspectos.

Por un lado, tanto Orestes como Elektra muestran su afeccion hacia su padre al
dirigirse a este como Father that begot us'>// «Padre que nos engendrd», en tres ocasiones,
mientras que con Klytemnestra es todo lo contrario: Mother that betrayed us"%// «Madre
que nos traiciondy, tildandola de desleal en dos ocasiones. De este modo, tal y como
promulgaba la concepcidn aristotélica, quien realmente es el agente activo es el hombre al
aportar el esperma que permite la fecundacion del 6vulo femenino. Se desprecia asi la
labor biologica de la mujer por ser la mera portadora de la «semilla» y la que concibe (vid.
supra), de la misma manera que se considera como principal productor del linaje, con lo
cua la preferencia hacia la figura paterna es clara. Estamos ante la primera desvalorizacion
de la maternidad y que luego se repetira en las escenas posteriores, sin tener en cuenta el
estrecho vinculo materno-filial que se establece durante la gestacion dentro del mismo
cuerpo de la mujer y el alimento que recibe el feto a través de la placenta. Sobre el
calificativo de «traidora» desde el punto de vista de los hijos, hay que tener en cuenta que,
al romper Clitemnestra su relacion con Agamenén en aras de un nuevo vinculo
matrimonial, se desvincula a su vez de todo lo que ha tenido que ver con €l, lo que provoca
la infravaloracion y el rechazo de los pequefios'’. Se consideran a si mismos «huérfanosy,

«indefensos» y «marginados»: Elektra.- Orphans... see us like this both outcasts. /

12 Dialogo lirico de lamentacion entre el coro y los personajes. A proposito del papel del coro y su postura
acerca de la idea de Justicia en Coéforas, cf. Silva (2020).

133 Cf. Silva (2020: 4).

1% Cf. Farber (2008: 55). Cf. Aesch. Cho. 324-326: Xopég.- tékvov, ppoviua t0d / Bovoviog od dapdlet /
TopOG N HoAepa yvabog, / paivel 8° Hotepov 0pyds.-// «Coro.- Hijo, la feroz mandibula del fuego no doma la
razon del difunto; después mostrara su coleray.

135 Cf. Farber (2008: 55-56).

136 Cf. Farber (2008: 55-56).

7 Cf. Hoyt (2013: 18) y Zeitlin (1996: 97).
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Banished from our home. [...] Orestes.- We are here as orphans without help / or home"®.

/I «Electra.- Huérfanos... nos ven a ambos como marginados. Desterrados de nuestro

hogar. [...] Orestes.- Estamos aqui como huérfanos sin ayuda ni hogary.

Contintan sus quejas y Elektra describe la muerte de Agamenén, desmembrado y
mancillado por su esposa, y su relegado puesto de sirvienta encerrada en una celda cual
perro rabioso: You shamed me and set me / apart inside a cell, as if I were some rabid /
dog"”. /I «Me avergonzaste y me apartaste dentro de una celda como si fuse un perro
rabioso». Nuevamente se trata de un duro testimonio al dejar entrever las condiciones en
las que debian vivir las trabajadoras domésticas, como por ejemplo en las habitaciones de
los patios interiores de las casas sefioriales de la supremacia blanca'*’. La rabia aumenta, y
el coro comienza a posicionarse del lado de los retofios de Agamenén, hasta que
finalmente Orestes, reivindicando su papel heroico, clama: Father, make me the master of
your house. / Once drops of blood are shed upon the / ground they cry out for more'*'. //
«Padre, hazme duefio de tu casa. Una vez que las gotas de sangre se derraman en el suelo,

claman por masy.

5.12. Escena XII: Plan
En un momento de soledad —teniendo en cuenta que atras estd sentado el coro de
mujeres- Klytemnestra, con botella de whisky y cigarro en mano, empieza un breve pero
significativo monologo en el que deja florecer sus remordimientos contra Agamendn por
no saber apreciarla como la mujer fiel que fue y, ademas, expone la muerte de su hija
Ifigenia por un motivo que era ajeno a su persona: Helena de Troya: / was your chaste and
faithful wife; yet I must lose my daughter, / while the whore Helen could keep her /

daughter and live safe and flourishing at / home..."*. /| «Yo fui tu casta y fiel esposa; sin

138 Cf. Farber (2008: 56). Cf. Aesch. Cho. 247-254: ‘Opéetnc.- 1800 8¢ yévvov edviv oietod motpde, /
Bovovtog év mhektoiotl Koi omelpauacty / dewvijg £xidvng. To0g 6  AmmPEoVIGUEVODG / VijoTig TECEL Mudg: oV
yop évielels / OMpav matpdoav TpocPépey oknvipacty. / obtm 08 kape ™mvde T, HAéktpav Aéyw, / 1d&iv
Tapeoti 6ot, TATPOSTEPT] YOVOV, / AUe® QuyNV Exovte TNV avtv dopmv. // «Orestes.- Mira la cria nacida del
padre aguila que ha muerto entre los nudos y entre los anillos de una terrible serpiente. A los que se han
quedado huérfanos el hambre y el ayuno os oprime. Pues no estan preparados para traer la presa del padre a
los nidos. Asi digo: puedes vernos a Electra y a mi como vastagos faltos de un padre, ambos expulsados de
este palacio».

139 Farber (2008: 57).

10 Cf. Ginwala y Mashiane (1980: 15).

"1 Cf. Farber (2008: 58-59). Cf. Aesch. Cho. 400-402: Xopbg.- GALY VOROG eV poviag otaydvag / yopévag
8¢ médov &dho mposartsiv / aina. / «Coro.- Es ley que las gotas homicidas vertidas por el suelo exijan otra
sangre».

2 Cf. Eur. I4 1201-1205: Khvtoypiotpa.- i Mevéremv mpd puntpdc ‘Eppiovny ktavely, / odmep 1o mpdyp’
Mv. viv 8 &yo pv 1 10 cov / c@lovoa Aéktpov Taudog dotepicopal, / 1 & EEapaptods’, VTOTPOPOV VedvISa
/ Emaptn kopilovs’, edtuymg yevioetal. // «Clitemnestra.- O que Menelao mate a Hermione a cambio de su
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embargo, debo perder a mi hija, mientras la zorra (promiscua) de Helena podia conservar a

su hija y vivir segura y prospera en casa...».

Vuelve a brotar de ella el odio, pero ya no se focaliza tanto en su esposo y padre de
la muerta, sino que responsabiliza a Helena, su hermana por parte de madre de haber
provocado una confrontacion entre aqueos y troyanos. Se dirige a ella como «zorra» en
MoloRa, pero su injusta fama de promiscua viene ya de Homero donde se refiere a si
misma como «perray' . A diferencia del pasaje de la Ifigenia en Aulide de Euripides del
que bebe Farber, Klytemnestra, en vez de mencionar directamente a su hermana por su
propio nombre, se refiere a ella en su condiciéon de madre: «madre de Hermione». En
cambio, el corifeo y luego Ifigenia de la misma obra si vierten ofensas contra ella'**.
También se culpabiliza a Helena de ser la causante de todas las desgracias en la casa de
Agamenon en la Electra de Euripides'”. De todos modos Jiménez (2011: 74) interpreta
que ambas hermanas poseen un kbOveov voov -«mente perruna»- que las lleva a cometer
adulterio, no solo por compartir parentesco, sino también por ser descendientes de

Pandora, la primera mujer creada bajo las érdenes de Zeus a la que se la doté de una mente

impudica y lasciva.

Aun asi, y a pesar de no ser el propdsito de este trabajo analizar
pormenorizadamente a Helena puesto que no es un personaje que intervenga en MoloRa,
consideramos necesario matizar su supuesta infidelidad y culpabilidad: si bien Homero fue
el pionero en asentar algunos motivos literarios referidos a la hermana de Clitemnestra,
como la culpabilidad, la belleza, la complicidad en el rapto o la falta de madurez'*®, en
realidad, si nos atenemos a otra lectura del mito, fue una recompensa de Afrodita a Paris si
le entregaba a ella la manzana que llevaba la inscripcion «para la méas hermosa». Es, por
tanto, una victima mas de los designios divinos. Quiza Farber pretenda seguir la linea
calumniadora de la literatura griega clasica y responsabilizar a la figura de Helena para la

audiencia que desconozca los antecedentes, los implicados y las consecuencias de la saga

madre, que era su asunto. Pero ahora yo, habiéndote conservado tu lecho, perderé a mi hija, y ella, habiendo
cometido el delito, cuando encuentre a su hija bien cuidada en Esparta, sera felizy.

145 Cf. Hom. 1. VI, 344: ddiep £usio kuvog kakopmydvov oxpvoéoone. / «Cuiiado mio, de esta perra pérfida y
horrible».

" Cf. Eur. I4. 1253: t\fjpov ‘EXévn // «Cruel Helenaw. Cf. Eur. I4. 1315-1316: mkpav / mikpav idodoa
dvoerévav. // «... que he encontrado amarga, amarga a la funesta Helena». Sobre el epiteto Avoeiéva,
compuesto por el prefijo con sentido peyorativo dvc- y el nombre de Helena, significando asi «funesta
Helenay.

5 Cf. Eur. EI 213-214: Xopég.- mor@dv kaxdv “EAMow aitiov &gt / ofig pntpog EAévn ovyyovog 6potg
te 00ic. // «Coro.- De los numerosos males y de tu casa es culpable Helena, la hermana de tu madre».

146 Cf. Saquero (2014: 114).
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Atrida. De este modo desvia por un momento la atenciéon en otra mujer y carga las

responsabilidades en otro personaje ahora mismo ajeno a la trama.

Klytemnestra sale del plano y aparecen los dos hijos planeando el matricidio.
Adaptando el proyecto al ambiente de las audiencias de la TRC, este proposito fraternal
vindicativo se asemeja mas a la conspiracion esquilea que la de sus otros camaradas
tragicos, pero el complot hace complice pasiva a Elektra en su condicion de sirvienta de la
casa y no hace mencion de su papel en el asesinato. Simplemente las acotaciones de
MoloRa describen que la heroina se dirige rapidamente a preparar la mesa para la cena. Asi
pues, se espera y se presupone que quien lleva a cabo la accion ejecutora sea el hombre y
no la mujer debido a los estereotipos de género, no solo de la Antigiiedad sino también de
la cultura occidental contemporanea, perpetuando asi la virilidad, la energia y la fortaleza

en los varones, y la debilidad, la delicadeza, la finura o la sumision en las mujeres.

El plan de ambos no dista mucho de la version de Esquilo, pues en MoloRa Orestes,
durante la cena familiar, pretende esperar a Ayesthus y arrancarle el corazén frente a su
madre y luego asesinarla a ella en la cama paterna: [...] we will eat as a family tonight.
[...]1 I will lay her to bed like child in the / womb... / And wait for our stepfather’s return. /
She will see me rip his heart from its cage. / And then I will open her in our father’s / bed
7 /I «Comeremos como una familia esta noche [...] La acostaré como a un nifio en el
vientre... Y esperaré el regreso de nuestro padrastro. Ella me vera arrancarle su corazon de

su jaula. Y luego le abriré en la cama de nuestro padre».

Sobre los detalles ejecutores de ambos homicidios, resulta curioso y notable que
una vez mas se mencione un gesto afectuoso de un hijo hacia su madre —y no al revés-,
como el de recostarla cual nifia sobre su regazo. En la version original sudafricana emplea
el término womb, mas relacionado con el utero, aunque Orestes carezca de este 6rgano, por
lo que la autora pretende establecer una intima conexidon maternofilial que justamente no
experimenta el héroe al ser exiliado cuando era un retofo. Por su parte, la atencion se ha
centrado en la aparicién de este nuevo personaje masculino, de modo que Elektra tendra
una participacion menor y mas secundaria a partir de esta escena y las tres siguientes. Aqui
se limita a comentarle a su hermano que Klytemnestra es una mujer borracha y que sofi6 el
parto de una serpiente, de tal forma que Orestes se identifica con el ofidio y se reafirma

como el vengador de su padre: I come from the same womb as that / snake. / This dream

147 Cf. Farber (2008: 60).
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fulfils in me. She will die by violence for she has / nursed a violent thing"*®. // «Vengo del
mismo vientre que esa serpiente. Este suefio se cumple en mi. Ella morira con violencia
porque ella ha amamantado una cosa violentay. Como se puede comprobar en esta breve
intervencion, este Orestes mantiene en el plano moral el caracter decidido y determinativo
de dar muerte a los usurpadores del trono de Agamendn, igual que el de los tres
dramaturgos griegos, pero aclara el orden en el que llevara a cabo los crimenes de sangre:
primero el de su padrastro, y posteriormente el de su madre, al contrario que como lo
perpetra en la Electra de Sofocles. Esta caracterizaciéon masculina vindicativa es fiel a los
anhelos de gran parte de la comunidad surafricana negra a la hora de enjuiciar a los
victimarios, pues cabe recordar que la filosofia Ubuntu de las audiencias de la TRC y su

. . . . rie . . 14
modus iudicandi fueron objeto de critica y cuestionamiento'* .

5.13. Escena XIII: Home

Aparecen sentados en la mesa Klytemnestra y Orestes mientras esta le sirve una
buena racién de comida al forastero. No proporciona el mismo trato a Elektra, que esta
limpiando la ropa, sino que la llama para darle una porcion menor de pollo y se sienta en el
suelo a comérselo. El trato discriminatorio que da a la hija frente la actitud servicial que
muestra ante el huésped es atroz, continuando asi en sus mandatos déspotas hacia la
sirvienta, que no replica y se limita a obedecer. La ropa y las botas que lava Elektra tienen
carga simbolica ya que en realidad son las de Ayesthus. Su tamafio es tan impresionante
que intimida a la heroina, y es por ello por lo que su presencia representada en sus
vestiduras coacciona a la joven y se muestra mas temerosa en comparacion con las escenas
anteriores. También en Sofocles Electra le teme a Egisto; por eso cuando inicia un largo
didlogo con el corifeo justificando su resuelta fidelidad a su padre y sus deseos de
venganza, este le pregunta si su bravura y confianza se debe a la ausencia de Egisto del

palacio, lo que confirma (vv. 312-313).

Recordemos que Orestes y Elektra ya se han reconocido en las escenas anteriores y
han planeado las pautas del homicidio, pero han de actuar como si no se conociesen. Su
hermano siente pena por ver a su hermana en tales condiciones, incluso Klytemnestra le
llega a decir: Let her not move you! / She weeps not for the news of her / brother! / She

grieves the loss of her revenge! "°. // «{No permitas que te conmueva! jElla no llora por las

'8 Cf. Farber (2008: 60). Cf. Aesch. Cho. 543-550.
149 A proposito de los detractores de esta experiencia judicial, cf. Rodriguez Montenegro (2011: 59).
150 Cf. Farber (2008: 61-62).
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noticias sobre su hermano! jLamenta la pérdida de su venganza!». Son unas palabras
deshumanizadas y poco empaticas para el sufrimiento real que vivid Elektra en ese
momento, pero, si nos adentramos en la intencionalidad de sus palabras, deja entrever cual
es la postura de esta madre, supuestamente apenada, por la muerte de Orestes. Llegamos a
un momento en el que nos podemos cuestionar si es cierta o no la sensibilidad de

Klytemnestra por los cambios bruscos emotivos que exterioriza.

Nuevamente en una conversacion que mantiene con Orestes, bajo los efectos del
alcohol, se abre en canal y se lamenta ahora por la muerte de sus tres hijos: el bebé que
tuvo con Téntalo, su hija Ifigenia y ahora Orestes. Pero el culmen del dolor, que incluso
conmueve a Orestes, se produce en el momento en el que, tras detallar el recibimiento de
Agamendn por parte de Ayesthus y de Klytemnestra y posterior asesinato, recuerda
afectada la noche en la que vio por ultima vez a su hijo y que nunca més volveria a estar

con ¢l, con sus zapatitos en mano a modo de recuerdo:

Girl — It was ever your nature to love / your father... / But sons have a deeper affection for their /

mothers... / And mothers for their sons. / As a babe — I could not wean him from / the breast. / He

was just a little boy when she took / him away. / (Addressing their shoes) Orestes... / I never saw
151

you a man .

«Nifia — Siempre fue tu naturaleza amar a tu padre... Pero los hijos tienen un afecto mas profundo
por sus madres... Y las madres por sus hijos. Cuando era un bebé — no podia destetarlo del pecho. El
era solo un nifio cuando ella se lo llevo. (Dirigiéndose a sus zapatos) Orestes... Nunca te vi
hombrey.

Aunque ya subyacia en estas tres ultimas escenas, aqui aparece explicitamente lo
que la psicologia moderna tildara como «complejo de Edipo» y «complejo de Electray,
cuyas definiciones aparecen bien reflejadas en este breve parlamento de Klytemnestra. Asi
pues, es tal la situacion emotiva que ya en la figura de Orestes se produce un primer
acercamiento con su madre a nivel emocional, debilidad que no se manifiesta en la Electra
de Euripides hasta que no da muerte a Egisto y debe dar paso al matricidio, como tampoco
en la homénima de Sofocles, y mucho menos en las Coéforas de Esquilo. Puede
desconcertar esta accion farberiana si nos cefiimos a las obras tragicas en las que
simplemente se pretende dar continuidad a un ciclo de venganzas en la que la antagonista
principal es Clitemnestra. No sabemos si su embriaguez condiciona su susceptibilidad

juntamente con la floracién de su sentimentalismo y muestra su verdadera personalidad

11 Cf. Farber (2008: 65). Cf. Eur. EL 1102-1104: KAvtaapiotpo.- & 1o, Tépukoc Tatépa 6OV oTépyew Gei-/
gotv 8¢ Kol 168 - ol pév sicy apoévav, / 01 & ad grodot untépag udilov matpdc. // «Clitemnestra.- Hija,
has nacido para amar siempre a tu padre. Y también sucede esto: unos estan de parte del padre, pero a su vez
otros aman mas a su madre que a su padrey.
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como mujer dolida y débil que carece del amor de sus hijos, o si por el contrario confluyen
emociones dispares que no sabe controlar, pero a simple vista la autora nos muestra un
ambiente mas cercano a la realidad en la que el ser humano es un ser social, racional, pero

también aguarda una enriquecedora naturaleza emocional.

Supuestamente Klytemnestra estd hablando con un «extrafio» con el que puede
abrirse porque se encuentra fuera del nticleo familiar. Suele suceder con las personas que
presentan dificultades para exteriorizar sus emociones y mostrar el afecto a sus familiares,
y por eso se sinceran y dejan florecer sus sentimientos con personas ajenas. Quiza por ese
motivo nuestra protagonista blanca exponga su verdadero sentir maternal y su queja
lastimosa por no recibir el afecto filial. Al final, aunque estos personajes caractericen
rasgos frivolos, frios, vengadores, no dejan de ser personas que también sufren. De este
modo se puede reafirmar que la tristeza momentanea de ambas Clitemnestras debe
considerarse al menos sincera y no fingida, como algunos estudiosos han pretendido para
reafirmar la deshumanizacién y la vileza de este personaje’>. Esto viene a reflejar a la
perfeccion el arrepentimiento de aquellos ofensores que en algin momento cometieron
actos atroces tanto por voluntad propia como forzados a ello. Sin alejarnos de la trama
farberiana, un claro ejemplo puede ser el testimonio de Jeffrey Benzein y su Wet Bag

Method (vid. supra).

Ante la palpable sentimentalidad del hermano, Elektra corta la emotividad que
florece entre madre e hijo, espetandole a la perpetradora que no es merecedora de
mencionar el nombre de su hermano: She has no right to use my brother’s / name'>. //
«Ella no tiene derecho para utilizar el nombre de mi hermano». El objetivo de Elektra es
claro y no parece dispuesta a cambiar el transcurso del plan, por lo que empezamos a
percibir quién llevara la voz cantante en la ejecucion de los homicidios. Frente a la firmeza
de la heroina, el caracter de Klytemnestra cambia radicalmente y le susurra al oido: We
revealed your father’s broken body for / all to see"™*. /| «Revelamos el cuerpo destrozado
de tu padre para que todos lo viesen»; y nuevamente repite las palabras que ya pronuncio
en la escena I: Here lies Agammenon my husband / made a corpse by this right hand. / A

. . . 155
Masterpiece of Justice. Done is done ™.

132 Cf. Baiiuls y Crespo (2004: 119).
133 Cf. Farber (2008: 65).
134 Cf. Farber (2008: 65).
135 Cf. Farber (2008: 23).
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Tal y como se esperaba, Klytemnestra se queda dormida sobre la mesa del salon y
los hermanos proceden con el plan: Elektra le quita el cigarrillo que tiene entre manos,
mientras que Orestes se la lleva en brazos a la cama —representada por su mesa de
testimonio- como si fuera un niflo. Elektra es contundente y coge el hacha homicida de su
madre pidiendo venganza para los suyos. Adopta una postura sofoclea de ahora en
adelante, rencorosa, pero se mezcla con la accion de la Electra de Euripides ya que indica,
en cierta manera, a su hermano que encontrard a su padrastro en los campos circundantes al
palacio. Le ordena bastante airada que lo mate como un animal y le traiga su corazon:

1% El odio que muestra a Ayesthus es

Slaughter him like a beast and bring me / his heart
similar a la vigorosa antipatia de su homologa euripidea. A estas alturas del analisis
podemos resaltar la obsesion de esta heroina con los enemigos de Agamendn, en especial
su aversion con Egisto, al que hace responsable de la destruccion del hogar paterno. Frente
a las vestiduras de tamafio considerable de Ayesthus, que resultaban intimidatorias, fuera
de su alcance no es sino una pobre victima que desconoce su destino, de manera que
Elektra se envalentona atin mas. Es tal su célera que pide a su hermano una muerte analoga
al sacrificio de un animal. Y no solo eso, la orden que le profiere a su hermano ya nos

parece indicar que quien lidera el plan vengativo es ella, como si fuese la principal

interesada en la muerte de la pareja.

5.14. Escena XIV: Curse

La escena XIV es la més breve en cuanto a materia discursiva, pero bastante
reveladora al representar simbdlicamente el asesinato de Ayesthus con el uniforme en el
suelo y una serpiente muerta colgada en su lugar. Sin duda en las tragedias griegas si se
escenifica fuera de escena este y todos los asesinatos, expresando el dolor angustiado de
Egisto por medio del coro, por el mensajero o por el mismo tirano. El orden homicida es el
mismo que el de las Coéforas de Esquilo o a la Electra de Euripides, a diferencia de la
homoénima sofoclea, en la que se alternan los asesinatos. Aqui el ejecutor también es
Orestes, que se dirige en el final de la escena anterior al campo con arma en mano en busca
de su padrastro. Mientras Orestes se encuentra fuera de plano, quien anuncia el primer
homicidio es Elektra. Nos atreveriamos incluso a relacionarla con una Erinia que persigue
de cerca a la asesina de Agamendn. Aunque la muerte de Ayesthus se lleva a cabo en la
escena XV —Vengeance-, es menester mencionar la representacion simboélica que se hace

de ella, pues Orestes, con el hacha, golpea las botas de su padrastro hasta ensangrentarlas,

136 Cf. Farber (2008: 67).
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como hiciera un corazén. El hecho de hacer uso del calzado se debe a que en el apartheid
sudafricano —asi como en otro tipo de masacres, avalanchas humanas, atentados o
exhumaciones- el reconocimiento de la victima se realiza por medio de un objeto material

que lleva en el momento de su fallecimiento'’.

En cuanto a la representacion del ofidio, es un simbolo que se acerca mas a la
doctrina cristiana y la conexiéon que guarda con la muerte, como viene a confirmar
Klytemnestra cuando la ve y se refiere a ella como «espiritus demoniacos» o incluso
«Satan»'*®. De todos modos, también cabe la posibilidad de que esta serpiente sea una
anunciacion de la llegada de su vengador, a modo de aviso inminente. Sin embargo, bajo el
punto de vista analitico moderno, esta muerte supone una alteracion en la consideracion de
perpetrador-Klytemnestra-Ayesthus/ victima-Elektra-Orestes. Desde ese momento en el
que se asesina a Ayesthus —portavoz también de la supremacia blanca- se demuestra que la
poblacion sudafricana blanca también padecid los ataques raciales por parte de la

comunidad negra, lo que convierte esta situacion en un ciclo sin fin.

5.15. Escena XVI: Lost

Ambos hermanos se reencuentran entre los campos y Orestes trae el corazon de
Ayesthus, como habia pedido su hermana. Asi pues, no fracasa en sus pretensiones de
asesinar al amante de su madre, como tampoco lo hace su homologo euripideo. En Elektra
confluyen en un mismo instante diversas emociones, rozando la locura. Rie y llora al
mismo tiempo, y baila enérgicamente con el corazon entre las manos y las botas puestas de
Ayesthus a modo de victoria. Mientras, maldice a su padrastro: At last — Ayesthus, you are
what you / always were... / an animal without a heart'™. /| «Por fin Egisto eres lo que
siempre fuiste... un animal sin corazén». Este parlamento muestra ciertas pinceladas sobre
el gran odio que profesaba nuestra heroina euripidea hacia Egisto por ser el responsable de
sus constantes desgracias y su orfandad'®’. Con este tipo de discursos se pretende cerrar las

. . ;L. e 161
heridas de aquellos personajes victimas de las ofensas recibidas constantemente'®'.

Orestes, en contraposicion a la caracterizacion que se presenta en la escena X y el
papel que cumple en el matricidio, se ve aturdido por las palabras que habia recibido del

coro de mujeres en la escena XV —que analizaremos en el apartado relacionado con la

T Cf. Palmeri (2013: 254).

18 Cf. Farber (2008: 69).

139 Cf. Farber (2008: 70).

10 Cf. Eur. EL 914-956.

1! Cf. Garcia Pérez (2012: 103).
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funcién del coro en la obra farberiana y en las tragedias griegas-. No solo le hace ver a su
hermana su arrepentimiento, sino que ahora la maldicion recae en ellos: Elektra — we are
lost! [...] Let me kill my mother — then let me die'®. // «;Elektra, estamos perdidos! [...]
Permiteme matar a mi madre y luego déjame morir». Es evidente que se aleja del Orestes
de Esquilo y del de Soéfocles y, por ende, se acerca al de Euripides ante esta reflexion
racional y logica que plasma en estas palabras y cuya postura se vera reforzada y
justificada en la escena XVIII. Por otro lado, Elektra sigue imbuida en sus pensamientos,
venerando al vengador paterno y clamando constantemente el rescate de la memoria de
Agamenén y de sus antepasados. La entonacion de sus palabras, su gestualidad y su
movimiento en escena reafirman el caracter pasional y compulsivo de la heroina como

sucede en Euripides.

5.16. Escena XVII: Truth

Se trata de uno de los actos mas importantes de la obra de MoloRa por tratarse del
momento en el que ya se reencuentra toda la familia. Klytemnestra reconoce a su hijo
Orestes, sucediendo asi la segunda anagnorisis de la trama sudafricana. Este encuentro
maternofilial extenso a la par que emotivo previo al matricidio no se desarrolla como tal en
la Electra de Euripides ya que la heroina prosigue en sus engafios y participa en el
homicidio junto con su hermano en el interior del palacio, donde se escuchan las ultimas
suplicas de una madre aterrada y se exponen posteriormente en el £ykOxAnua los cuerpos
de Clitemnestra y de Egisto. Por su parte, en la obra homoénima de Séfocles tampoco existe
una conversacion anterior a la accion vindicativa, sino que los lamentos de la protagonista
se producen en el interior del palacio cuando Orestes le asesta las pufialadas y Electra, a
modo de narradora, comenta al coro y al publico el desarrollo del asesinato. Pero es la
escena farberiana la que guarda mayor relacion con las Coéforas de Esquilo, cuando
Clitemnestra, en un breve didlogo con Orestes trata de justificar su actuacion como madre
para con ¢€l, pero sin éxito. No obstante, es curioso como aqui, en la obra farberiana, siendo
Orestes quien va a ejecutar el plan, no intervenga activamente como su homologo esquileo,
sino que mas bien el cruce de reproches se produce nuevamente entre madre e hija; es mas,
el héroe solo pronuncia una sentencia al final de la escena: You have made me what 1

am'®. /| «Ta me hiciste lo que yo soy».

192 Cf. Farber (2008: 71).
193 Cf. Farber (2008: 75).
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Retomando la escena de MoloRa, en el encuentro familiar Klytemnestra, rodeada
por el coro de mujeres tal y como hicieran las Erinias, reconoce a su hijo por compartir los
mismos rasgos que su padre, como también advirtiéo su hermana en escenas anteriores: The
dark face of Agamemnon'®*. // «El oscuro rostro de Agamenén». Muestra un semblante
preocupante debido al cumplimiento de su pesadilla que ya mencioné en la escena VIII y
vuelve a concretar ante la presencia de su hijo: [...] @ man before me / carrying the face of
my darkest night'®. // «[...] un hombre ante mi, que lleva el rostro de mis noches mas
oscuras». Frente a lo que parece ya un cambio en la caracterizacion de la protagonista
blanca mas humanizada, Elektra contintia en su postura despiadada, arrojandole el corazon
de Ayesthus y anuncidndole, asi como sucede con su homoénima euripidea, su nueva
compaiia en el infierno: By whose side you soon will lie as a / corpse and you shall be his
bride in Hell’s / hall as wife you were to him on earth'®®. /| «A cuyo lado yaceras como un
cadaver y serds su novia en los pasillos del infierno como lo fuiste para ¢l en la tierray.
Cuando Klytemnestra se lamenta por la muerte de su esposo Ayesthus, también lo hace por
su hegemonia hogarefia que se desvanece: No! My love, my power... / Dead'®’. I/ «;No! Mi
amor, mi poder...Muertos»; y por su supremacia racial durante el apartheid. Podria decirse
que es un modo de escenificar los Ultimos afos del régimen segregacionista con la pérdida
de la fuerza politica, no solo interior, sino también exterior, pues recordemos que EEUU
dejo de prestar apoyo financiero ante las politicas intolerables del gobierno segregacionista

del NP.

Las palabras iracundas de Klytemnestra que profiere a su hija tienen un mensaje
cifrado: You know not what you do. / Already the darkness is in your eyes. / You become
me. You choose the curse'®. // «No sabes lo que haces. Ya la oscuridad est4 en tus ojos. Te
conviertes en mi. Ta eliges la maldicion». Hemos resaltado en negrita you become me
debido a que se manifiesta un cambio de rol: la victima ha pasado a ser el perpetrador, y
viceversa. Asi pues, la muerte de Ayesthus y la venidera de Klytemnestra los convierte en

los nuevos damnificados y el ciclo vindicativo cambia de tornas. Orestes y Elektra han

164 Cf. Farber (2008: 72).

195 Cf. Farber (2008: 72). Cf. Farber (2008: 45): Every night the shadow of my son would / fall over my bed.
The inevitable vengeance he would one / day bring. // «Todas las noches la sombra de mi hijo caeria sobre mi
cama. La inevitable venganza que algin dia traeriay.

1% Cf. Farber (2008: 72). Cf. Eur. El. 1142-1145: "HAéktpo.- kavodv & &viipktar kai tednypévn opayic, /
fimep kabeihe Tadpov, ob mELG meGT] / TAnysica: vopgedon 8 kév Adov dopoig / Grep Evviddec &v gdet. //
«Electra.- He comenzado la cesta y preparado el cuchillo de sacrificio que mat6 al toro, cerca del que caeras
herida. Te casaras en las moradas del Hades con quien dormias en la luz del dia».

17 Cf. Farber (2008: 72).

18 Cf. Farber (2008: 72-73).
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definido sus caracteres de igual modo que su madre; es decir, como seres ejecutores de
homicidios. Si deciden asesinar a Klytemnestra, se convierten en ella porque ya en su
momento la protagonista decidié poner punto final a la vida de Agamenén'®. Y es lo que
pretende escenificar Yaél Farber: la participacion de ambos bandos durante las represiones,
las detenciones y las masacres del régimen segregacionista, lo que supone un ciclo sin fin a

estas confrontaciones raciales y que deben cesar en algin momento.

Sin embargo, parece aumentar el enojo de Elektra, mostrandose muy agresiva como
la de Sofocles, y vuelve a mencionar aquel breve parlamento de la escena I donde la culpa
de su desdichada vida (vid. supra). Mientras tanto, imbuida en sus pensamientos,
Klytemnestra adopta por un breve periodo de tiempo un caricter profético sobre su
devenir. Adapta las palabras de Casandra del Agamenon de Esquilo, cuando la concubina
del rey expone sus temores ante la irascible reina tras haber matado esta a su esposo: It
comes upon me as prophesied. / I was the two footed lioness that bore / these wanting
wolves. / I killed — and now must die'™. // «Viene sobre mi como estaba profetizado. Yo

era la leona de dos patas que dio a luz a estos lobos necesitados. Maté y ahora debo moriry.

La caracterizacion animal tanto de Klytemnestra como de sus hijos es relevante.
Por un lado, la perpetradora alude a sus hijos como «lobos necesitadosy», y Elektra ya en la
escena XI, cuando lanza plegarias en la tumba de su padre, se refiere junto a su hermano
como «lobos insaciables de venganza»: We re bred from her, like wolves, whose / savage

I'". /| «Nacimos de ella, como lobos, cuyos corazones salvajes no

hearts do not revea
ceden». Por otro lado, la caracterizacién animal de la leona es, junto con el de la loba, otro
de los rasgos que recogen los personajes femeninos rebeldes y contrarios al ideario social
antiguo. Igual que la loba, o incluso la zorra, la leona implica una traicion, en este caso
hacia Agamenodn, pero también se la relaciona con cualidades como el coraje, la audacia y
la temeridad al no ceder ante el sexo masculino. Esta forma de caracterizar a las mujeres

representa la contraposicion con el prototipo femenino clasico, creando una tension entre

hombres y mujeres, entre el ambito doméstico y el campo de batalla, o entre los espacios

19 Cf. Stathaki (2009: 159-160)

170 Cf. Farber (2008: 73); cf. Aesch. Ag. 1256-1260: Kacavépa.- momai, olov 10 ndp: émépyeton 8¢ pot. /
ototol, Avkel’ AmoAlov, ol &yd &yd. / adtn dimovg Adove GUYKOU®UEVT / MOK®, AE0VTOG E0YEVODG AmOVGiq,
/ xtevel pe v tdhawvay. / «Casandra.- jAy, ay, qué fuego este! {Se me viene encima! jAy, ay, ay, de mi,
Apolo Licio! Esta leona de dos pies, que se acuesta con un lobo, en ausencia de su noble leén, me matara a
mi, desgraciaday.

I Cf. Farber (2008: 59); cf. Aesch. Cho. 421-422: 'HhékTpa.- Abkog yop Got’ dudepav / doavtog &k
potpog éott Boude. // «Electra.- Pues como un lobo salvaje, mi corazon se muestra implacable por nuestra
madre».
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publicos y los privados'”. Asi pues, se recalca la «bestialidad», la locura y las ansias de
venganza y de poder que han residido en ella durante largo tiempo y que la han llevado a la
funesta reputacion hasta la actualidad. También el coro de la Electra de Euripides (v. 1162)
la llama opeion Aéouva «leona de las montafiasy. Curiosamente, no se hace referencia
explicita al instinto protector y maternal propio de las hembras tras alumbrar y proteger a

los cachorros, de modo que se acentiia su crueldad.

Asimismo Casandra en Agamenon aporta un dato que puede resultar de interés para
comprender la metafora del lobo y del leon en las tragedias griegas, en concreto en las dos
primeras obras de Esquilo: en relacion con el amante, la profetisa llama «lobo» a Egisto en
contraposicion con Agamenon, calificado como «ledn nobley, representante de los valores
masculinos griegos: adtn dimovg Afava GLYKOW®UEV / AVK®, AE0VTOg €VYEVODG
amovoiq' ™. // «Esta leona de dos pies, encaméandose con un lobo en ausencia de su noble
leén». Podemos comprobar que el proposito del canis lupus es doble en el tragedidgrafo
griego ya que, por un lado, es una forma de referir a la cobardia o papel pasivo de Egisto
en la accidn tragica —recordemos que varios estudios lo enmarcan dentro del caracter débil
propio de las mujeres, que prefiere vivir en el interior del palacio, frente a la virilidad de su
esposa-. Por otro lado, el lobo representa la perseverancia de Orestes y Electra en materia
vindicativa (vid. supra), y es este ultimo sentido el que toma Farber para metaforizar la sed

de venganza.

Ante la muerte inminente, Klytemnestra se dirige hacia el hacha con la intencion de
atacar a Elektra y a Orestes: Bring me my man-killing axe'’ // «jTraeme mi hacha
asesina!». Pero frente a su indefension por no disponer del arma y su acorralamiento, se
crea un ambiente sumamente emotivo, incluso catartico tanto entre los actores y actrices
como entre el publico al pronunciar las palabras célebres de su homénima esquilea
dirigidas a su hijo: (Pleading) My son, - hear me — For I will say this / only once. / Upon
this breast you often lay asleep. / And from here you sucked the milk that / made you
strong. I gave you life. And if you take mine - / you will never know peace again'”. I/ «Hijo

mio, escuchame, porque te diré esto solo una vez. Sobre este pecho muchas veces

'72 Cf. Konstantinou (2012:129).

'3 Cf. Aesch. Ag. 1258-1259.

174 Cf. Farber (2008: 73). Cf. Aesch. Cho. 889: KhvtaypvioTpa.- doin Tig avdpokpijta méhekuv GG Téxoq. //
«Clitemnestra.- Que alguien me entregue el hacha asesina. jRapido!».

'3 Cf. Farber (2008: 74). Cf. Aesch. Cho. 896-898: K vtawpviiotpa.- émicyec, & mai, ovoe & oideoa,
TéKVOV, / HAGTOV, TPOC O 6V Mok 81 Bpilwv o / oBrototy EEqueréag evTpagec Yoo, // «Clitemnestra.-
iDetente, hijo mio, respeta este pecho, nifio, sobre el cual tt muchas veces, mientras dormias, chupaste con
las encias la leche nutriciay.
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dormiste. Y de aqui mamaste la leche que te hizo fuerte. Yo te di la vida. Y si tomas la
mia, nunca volveras a conocer la paz». Quiza sea una de las escenas mas conmovedoras de
la obra farberiana, al igual que de las Coéforas de Esquilo. La referencia al pecho materno
es evidente como muestra de compasion, tal y como hemos mencionado en capitulos
anteriores. En este caso se alude a la mama con la intencion de buscar el reconocimiento de
su labor propiamente maternal anterior a la cadena de desgracias familiares e intentar asi
conmover y ablandar a sus hijos. Es un simbolo al vinculo indisoluble maternofilial en el
que por un momento ambos se funden, representando asi el esquema matrilineal frente al
vopog patriarcal que defiende Orestes en sus intenciones de vengar la muerte de su
padre'’®. Euripides, por su parte, reelabora en Electra este motivo suplicante al detallar el
mismo Orestes, después de exponerse los cuerpos de Egisto y de Clitemnestra en el
gykoxkAnpa, al coro el gesto de su madre antes de morir (vv. 1206-1207): kat£ideg, olov &
tdAay’ EEm mémhov / ERalev, €deiEe paoctov €v govaiow [...]. // « Y viste como la

desgraciada saco del peplo y mostré su pecho en el momento de su muerte [...]?7»'"".

Elektra se complace malévolamente del destino mortal de su madre y, por ende, de
la liberacion de la comunidad negra sudafricana: This night’s end is already written./ Our
destiny must be played out!'’.// «El final de esta noche ya esta escrito. jNuestro destino
debe jugarse!». Sin embargo, Klytemnestra advierte a su hija que no se convierta en la
nueva victimaria, en parte porque le perseguird la culpabilidad por proseguir con este
conflicto racial: Nothing... nothing is written. / Do not choose me. The hounds / that
avenge all murder will forever hunt / you down'”. // «Nada... nada esta escrito. No elijas
ser yo. Los perros que vengan todos los asesinatos siempre te perseguirdny». Su intento
reconciliador no parece surtir efecto ante el odio profundo que desprende Orestes en sus
palabras: You have made me what I am!"™. // «; TG me has hecho lo que yo soy!», con lo
cual se convierte en la nueva victima esperando la muerte venidera: Then strike my child —

and be done''. /| «Entonces golpea, hijo mio, y listo».

176 Cf. Morales Ortiz (2007: 156).

"7 A proposito del motivo suplicante con relacion a la exposicion del seno maternal en los tragediografos
griegos, cf. Morenilla (2022).

'8 Cf. Farber (2008: 74).

179 Cf. Farber (2008: 74). Cf. Aesch. Cho. 924: Klvtaypviotpa.- Spo, goAatar pntpdg ykdtove kovoe. //
«Clitemnestra.- {Cuidado! Guardate de las perras vengadoras de una madre!».

180 Cf. Farber (2008: 75).

181 Cf. Farber (2008: 75).
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5.17. Escena XVIII: Shift

En esta escena, Orestes se encuentra dispuesto a matar a su madre con un hacha,
pero el coro comienza un acto perlocutivo con la entonacion de una melodia tradicional
xhosa. Entre las conmovedoras palabras de su madre y los cantos embaucadores y
manticos del grupo de mujeres, Orestes recapacita ante la posibilidad de una
reconciliacion, de modo que intenta que su hermana entre también en razon y tire el arma
homicida. En cambio, Elektra, atonita y con sed de venganza, no entiende la decision de su
hermano y exige el cumplimiento de la demanda de las Furias. Orestes ordena a su
hermana que cambie el final del mito antiguo, anticipandose asi a las direcciones escénicas
que potencian el caracter indigena tanto de los procesos de la TRC como de los textos
clasicos adaptados en MoloRa'**: Elektra: What? Why do you pause? / Orestes: Even the
ancestors know this... / I cannot shed more blood. / Elektra: But the Furies demand it.
They cry out for more. | Orestes: There is still time, Sister. / Walk away. / Rewrite this
ancient end'®. /| «Elektra: ;Qué? ;Por qué te detienes? Orestes: Incluso los ancestros lo

saben... No puedo derramar mas sangre. Elektra: Pero las Furias lo exigen. Ellas piden

mas a gritos. Orestes: An hay tiempo, hermana. Vete. Reescribe este antiguo final».

Cuando Elektra menciona a las Furias, también Klytemnestra en la escena anterior
hace referencia a ellas como «perras vengadoras». Se les atribuye el papel de las Erinias
como vengadoras de los delitos familiares en las tragedias griegas. En el primer koppog de
las Coéforas de Esquilo, el coro recuerda que la muerte y sangre derramada de Agamenon
debe ser pagada con la de Clitemnestra y Egisto, siguiendo asi el camino marcado por las
Moiras y el cumplimiento de Zeus. Es un suceso necesario para que la Justicia continte su
transcurso y las Erinias cumplan con su cometido. Este proceso retributivo viene exigido,
como hemos mencionado anteriormente, por la ley griega del Talion, cuyo precepto
domina el mundo cruento de estos personajes vengativos (vv. 398-404):

'HAékTpo.- kol TOT’ Gv ApeBainc / Zedg €mi xeipa PdAot, / eed oed, kapova dai&ag; / moTtd yévotto

xopa. / dikav & €& adikov anartd. / kKhdte 6¢ I'd zceovimv te Tipol. / Xopoég. aAAL VOLOG HEV Qoviag

otoydvag / yopévag £ mEdov dALo mpocattely / aipa. Bod yap Aotydg Epwov / mapd tdV mpdTeEpov
eOévav dmy / Etépav Endyovoay én’ dr.

«Electra.- Pero, ;cuando el todo floreciente Zeus, tras haber arrancado, ay, ay, cabezas, dejaria caer
su brazo? jQue regrese la confianza a esta tierra! Pido justicia a cambio de seres injustos. jOh Gea,
oh potencias subterraneas, escuchadme!/ Coro: Es ley que las gotas homicidas vertidas por el suelo
exijan otra sangre. Pues la muerte invoca a la Erinia, que, junto con los que antes han caido, trac
desgracia tras desgraciay.

182 Cf. Vellino y Waisvisz (2013: 122).
183 Cf. Farber (2008: 75-76).
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Igualmente en la obra Esquilo pretende enfatizar el cumplimiento y realizacion de

la venganza, como asi lo pide Apolo en reiteradas ocasiones a Orestes hasta llegarlo a

amenazar de muerte (vv. 269 ss.)'*:

‘Opéotng.- ovtor mpoddoet Ao&lov peyacBevig / ypnopdg kerledwv tdvde Kivovvov mepdv, /
KaEopMalmv modhd ki Svoyeipépovg / dtag Vo’ frop Oepuov éEavdmduevog, / el un péteut tod
ToTPOG TOVG aitiovg: [...] avtov & Epacke i GIAN yoyd Tade / teloey P Exovia ToALL dvuoTepPTT
KOKA.

«Orestes.- Nunca me traicionara el muy poderoso oraculo de Loxias que me ordenod hacer frente a
este peligro, gritindome en voz alta y anunciandome muchas desgracias atroces contra mi ardiente
corazon, si no persigo a los culpables de la muerte de mi padre [...]. Sin embargo, me dijo que yo
mismo pagaria con mi propia vida numerosos desagradables males».

Volviendo a MoloRa, durante el didlogo fraternal en el que predomina la sensatez
en Orestes frente a la ira en Elektra, continta el anhelo de justicia retributiva de la joven
para que la madre pague su merecido por ser participe en la muerte de Agamenon y de las
victimas de las politicas segregacionistas. Su hermano recoge perfectamente lo que

supondria este fatidico desenlace, «un circulo sin finy:

Elektra.- Don’t ask me to forget my hatred! There / can be no forgiveness! / Slay her like the animal
she is. / Orestes.- [ am tired of hating. / Elektra.- Go then and keep company where you / belong... /
with women! / I will do this thing on my own. / Orestes.- WHAT IS IT YOU WANT? / Elektra.-
VENGEANCE! / An eye for an eye and a tooth for a tooth! / Orestes: That was the curse of our
Mother’s House. / I have been there tonight and it’s empty. / It’s a circle with no end. / Elektra.- My
father’s blood will be paid back here tonight. /I am from the House of Atreus, I will do / what must

be done. (She grabs the axe and runs at Klytemnestra screaming)'®.

«Elektra.- {No me pidas que olvide mi odio! jNo puede haber perdon! jMatala como el animal que
es! Orestes.- Estoy cansado de odiar. Elektra.- Ve, pues, y haz compaiiia donde perteneces... con
las mujeres! jHaré esto por mi misma! Orestes.- ;QUE ES LO QUE QUIERES? Elektra.-
iVENGANZA! ;Ojo por ojo y diente por diente! Orestes.- Esa fue la maldicion de la casa de
nuestra madre. He estado alli esta noche y esta vacia. Es un circulo sin fin. Elektra.- La sangre de
mi padre se pagard aqui esta noche. Soy de la casa de Atreo. Haré lo que hay que hacer. (Ella agarra
el hacha y corre hacia Klytemnestra gritando)».

De igual modo sucede en la Electra de Euripides, donde Orestes entra en una crisis
moral y emocional. A diferencia de su hermana, siente compasion por su madre, con lo
cual demuestra que el lazo entre madre e hijo no se ha roto por completo. También
empatiza por un momento con el sufrimiento de su madre ante la idea de darle muerte,
pero Electra se muestra suficientemente decidida a vengar a su progenitor (vv. 966-982):

‘Opéotng.- i Sijta Spdusv; untép’ [ povevcopey; / HAEKTPA.- pdvV 6° 01KTOG £1hs, UNTPOC (OC E108G

déuag; / 'Opéetne.- eed / mdg yap Kthve viv, | W E0peye kdtekev; / HAEKkTpa.- Bomep matépa GOV

H8e kapov dleosv. / Opéotne.- @ DPoife, moAjv v’ anabiov é0éomcac. / HAékTpa.- dmov &

AmOMwV okond¢ 7, Tivec cogoi; / Opéotng.- dotic WEgpnoac untép’, fiv od ypfiv, xtovsiv. /
‘HAéktpo.- Pramty 6& On Ti matpl Tip@p®dV GE0gv; / 'OpEGTNG.- UNTPOKTOVOG VIV @eDEONOL, TOO’

184 , . . . . ,
¥ No es nuestro proposito estudiar pormenorizadamente los diversos epitetos de Apolo, pero para

profundizar sobre este tema, cf. Detienne (2001) y Morales Troncoso (2006: 221).
185 Cf. Farber (2008: 76).
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ayvoc dv. / HAEKTpA.- Kol pi| y° auovey motpl SuscePng Eom. / 'Opéetne.- &y@da: untpdg & ov
eovov dwow Sixkac / HAéktpa.- Tl & fv matpdav Swouebdiic Twwpiov; / ‘Opéong.- dp’ obt’
dAaoTop sin’ dnsicacBeic 0s@; / HAEKTpa.- iepdv Kooy Tpinod’; &yed pev od Sokd. / Opéctng.-
ob tév mboiunv ed pepavtedodor tade. / HAéKTpa.- 00 pf| koxicOeig gig dvavdpiov meot.

«Orestes.- ;Qué haremos, pues? ;Mataremos a nuestra madre? Electra.- ;Acaso te ha dado pena
cuando has visto la figura de nuestra madre? Orestes.- jAy! ;Cémo voy a matarla, ella que me crio
y me pari6? Electra.- Igual que ella maté a tu padre y al mio. Orestes.- Oh Febo! Si me has
profetizado una gran insensatez... Electra.- Si Apolo es necio ;quiénes son los sabios? Orestes.- ...
ta, que me has ordenado matar a mi madre, ja quien no se debia! Electra.- Pero ;en qué te
perjudicaria vengar a tu padre? Orestes.- Ahora seré desterrado como matricida, cuando antes era
puro. Electra.- Y si no defiendes a tu padre, seras impio. Orestes.- Lo sé. Pero no pagaré la pena
por la muerte de nuestra madre. Electra.- ;Y qué pasara si renuncias a la venganza paterna?
Orestes: ;Acaso no lo diria un genio maléfico vengador fingiendo ser un dios? Electra.- ;Sentado
sobre el tripode sagrado? ;Yo no lo creo! Orestes.- Ni yo me podria convencer de que este oraculo
esté bien revelado. Electra.- (No te acobardes ni pierdas el coraje!».

Asimismo la humanizacion de Orestes en Esquilo se deja entrever cuando llega a
dudar sobre la acometida y le expresa a Pilades la posibilidad del perdon (v. 899): TTuAddn
T dpdow; untép’ aidecH® ktavelv; // «Pilades, ;qué voy a hacer? ;Me perdonaré matar a
mi madre?». Sin embargo, la compasion del héroe esquileo se disipa al instante debido a
que su amigo le recuerda el cumplimiento de la orden de Apolo y continta con el didlogo
maternofilial hasta que al final perpetra el matricidio'*®. Por su parte, en la Electra de
Sofocles el héroe, seguro de su plan, no llega a mantener esa conversacion previa con su

madre porque no se ha producido la anagnorisis.

La funciéon de Electra en la obra homonima de Sofocles es mas sumisa, a
disposicion de su hermano, y sus actos no guardan una consecuencia directa con el final de
la obra. No obstante, ello no implica la no participacion de Electra en el homicidio. Es mas,
la heroina focaliza realmente su atencién en Egisto, el amante de su madre, el usurpador
del cetro de su padre (vv. 1487-1490): 'HAékTpa.- [...] GAL" OC TOYI0TO KTEIVE KOL KTOVMV
npo0eg / Tapedoty, MV TOVS £ikdg £6TL TVYYGVELY, / dmomTOV UMV OC £H01 TOS™ AV KUK®V
/ povov yévorto t@dv mdal Avtnpov. // «Electra.- Pero matalo cuanto antes y, tras matarlo,
entrégalo a los sepultureros, pues es precisamente conveniente tenerlo lejos de nuestra

vista. Este seria para mi el tnico remedio de mis miserias desde hace tiempo».

Efectivamente, diversos investigadores concluyen que la intencion de la obra

sofoclea es representar una moral de venganza femenina a través de la lamentacion, y no

., . . . 1
tanto la accion extremista e intransigente de Orestes'®’.

"% Cf. Morenilla (2022: 168).

"7 Cf. Foley (2001: 150, 170) y Franzani (2020: 64) consideran que la funcién del lamento de las mujeres en
la sociedad griega antigua en materia judicial pretendia, a través del dolor y del mantenimiento de la imagen
viva del difunto, provocar la venganza.
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En definitiva, los dos hermanos aparecen en las tres tragedias clasicas como
vindicadores de su padre tomando la justicia por su mano, ya no solo por el mandato

divino, sino por el dolor ante la pérdida de la figura paterna'®®,

5.18. Escena XIX: Rises y Epilogo

En esta escena de MoloRa, el coro de mujeres xhosa se dirige rapidamente hacia
Elektra para convencerla de que no mate a su madre y la sujetan. Acto seguido, la heroina
se derrumba y, abrazada y consolada por el coro, llora por todas las injusticias perpetradas
hacia ella, su hermano y su padre. Una vez calmada, se dirige junto con Orestes a su
madre, que se encuentra aun en posicion suplicante. Pero se produce un giro inesperado
cuando los hijos le tienden las manos para levantarla. Se percibe en Elektra un cambio
importante de actitud, como una liberacion de la colera contenida desde el comienzo de la
obra. Asimismo, este acto da comienzo a un proceso de perdon, aunque no se articula
ninguna palabra sobre ello, solo el gesto. Y mientras ambos hermanos se abrazan
sefalando asi el fin del ciclo de venganza, el coro invoca, por medio de cantos
tradicionales en idioma xhosa, a los antepasados para rogar el final de la guerra entre
blancos y negros: I pray for the unity between black and white. / We pray for our children /
that they may stop crime and killing each other. / We ask that the work that we are doing /
may we do it with success- and power / and speak the truth'®. // «Rezo por la unidad entre
negros y bancos. Rezamos por nuestros hijos para que paren el crimen y se maten entre
ellos. Pedimos que el trabajo que estamos haciendo lo hagamos con éxito y poder y

hablemos con la verdad».

Ya en el epilogo final, Klytemnestra, sentada en la mesa de los testimonios,
pronuncia unas ultimas palabras en alusion al fin de la justicia retributiva con la que se
busca el castigo de los malhechores que participaron en las represiones del apartheid,
como la privacion, en su mayoria, de la libertad. En aras de esta decadencia vindicativa, y
siguiendo la filosofia del Ubuntu, la justicia reparadora es la opcion idonea para empezar
una nueva era democratica sudafricana, con la cual el abordaje de los danos afligidos, la
reparacion de las victimas y la reintegracion de los delincuentes posibilitan la armonia
social de una comunidad. Este final también radica en la importancia del reconocimiento,

por parte de la parte opresora —Klytemnestra-, de la alteracion del orden moral de la

188 Cf. Herreras (2008: 63).
189 Cf. Farber (2008: 77-78).
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sociedad sudafricana y como sus descendientes y la comunidad han participado en la

. . . 2190
construccion de un nuevo periodo tolerante y mas igualitario ~:

1t falls softly the residue of revenge... / Like rain. / And we who made the sons and daughters of this
land, servants in the / halls of their forefathers... / We know. / [...] Look now — dawn is coming. /
Great chains on the home are falling off. / This house rises up. / For too long it has lain in ash on
the ground"".

«Cae suavemente el residuo de la venganza... Como lluvia. Y nosotras que hicimos a los hijos y a
las hijas de esta tierra, siervos en los salones de sus antepasados... Nosotras lo sabemos. [...] Mira
ahora, el amanecer esta llegando. Las grandes cadenas se estan desprendiendo. Esta casa se levanta.
Por mucho tiempo ha yacido en cenizas en el suelo».

Sin embargo, tal y como apunta Palmeri (2013: 258), que los hijos no den muerte a
su madre no significa que se terminen las confrontaciones y los infortunios entre
perpetradores y victimas, de modo que se podria entrever un final ambiguo en el que un
procedimiento filoséfico-politico, a la vez que historico puede no dar solucion a todos los
casos desdichados. La autora pretende con esta obra, como asi manifiesta, examinar la
evolucion de sus personajes en torno a la disyuntiva venganza-perdon: I have long wanted
to create a work that explores the cycle of violence and the dilemma of survivors to choose
between the impulse to avenge and the impulse to forgive”. // «Durante mucho tiempo he
querido crear una obra que explore el ciclo de la violencia y el dilema de los supervivientes

de elegir entre el impulso de vengar y el impulso de perdonary.

Por un lado, cabe resaltar estas ultimas lineas de Klytemnestra, pues se tratan de
una adaptacion del final de las Coéforas de Esquilo después de haberse producido el
matricidio, cuando el coro anuncia la restauracion de la casa de Atreo antes de la llegada
de las Furias y el juicio de Orestes (vv. 961-967): whpo 1€ Q@G 10elv / péya v aenpédnv
YOAOV OIKEWV. / Avaye Lo dOUOL: TOALY dyav ypovov / yopoureteig Ekelod’ del. / Tyo O
TavteM|g xpovog dueiyetor / mpdOvpa dopdtov, dtav de’ €otiag / mav EAadn pocog /
kaBappoioy atav éhatnpiots. // «La luz ya se puede ver; ya se ha arrancado la gran cadena
de esta morada. Levantate ya, palacio: llevabas demasiado tiempo postrado siempre en el
suelo. Y pronto el tiempo, que todo lo cumple, cruzara las puertas de los aposentos, cuando

se expulse del hogar toda la impureza con ritos expiatorios que alejan la ruina».

Por otro lado, y a diferencia de los tragicos griegos, Farber no hace uso de ningtin

deus ex machina ni de fuerzas divinas para acabar con la vision ciclica de la venganza en la

%0 Cf. Ross (2014: 158).
1 Cf. Farber (2008: 79).
192 Cf. Nield (2008: 10).
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historia de Sudafrica, sino que apela a la colaboracion de mujeres y hombres que en la
transicion democratica y en las audiencias de la TRC buscaron un camino comun a seguir
para toda la comunidad'®®. Ahora bien, sin ahondar en las controversias originadas en torno
al discurso del perdon, uno de los objetivos de MoloRa es ensalzar los procesos de la TRC,
convirtiéndose de este modo en una alegoria de la clemencia al eliminar el componente

vindicativo propio de las tragedias griegas'**.

Notoriamente la obra farberiana presenta un final totalmente distinto al de los
dramaturgos griegos, como hemos referido anteriormente. En Esquilo y en Euripides se
produce el asesinato de Egisto y posteriormente el matricidio, mientras que en la obra
sofoclea se ven alternados los homicidios. En la Electra de Sofocles los dos hermanos caen
en sus respectivos errores tragicos —pues ambos presentan percepciones distintas de la
realidad, y uno de los desaciertos de la heroina es pensar que Orestes ve las cosas como
ella las percibe-. En efecto, el objetivo de Electra es que su hermano Orestes lleve a
término la muerte de Egisto —y no primeramente la de la madre- y asi consiga la
restauracion del orden de la casa de Atreo. Por mas que su resentimiento fuese evidente, no
se le ocurre en primera instancia la idea del matricidio, pues no ha recibido la orden divina
para cometerlo. El fin primordial no es el derramamiento de sangre inacabable. Pero
cuando en la Electra de Soéfocles Orestes entra a palacio y descarga a su madre la primera
apunalada, Electra, ya siendo consciente de su marcado destino, le anima a una segunda

asestada (v. 1415): noicov, £l 60éveig, Suthijv. // «jGolpea otra vez, si tienes fuerzal» '*°.

Por otro lado, la dolorosa muerte de Clitemnestra en Coéforas no se explicita de la
misma manera que en la Electra de Sofocles, simplemente la direccion escénica especifica
que su hijo la arrastra hacia el interior del palacio para darle muerte. Es més, la heroina

tragica no aparece como personaje activo en dicha escena.

Con respecto a la obra homonima de Euripides, la muchacha, en el momento en el
que se encuentra con su hermano, muestra una actitud mas violenta, cruel y despiadada, y
es ella la que decide encargarse de la muerte de su madre (v. 647): €y® @ovov ye pNTpPOC
g€aptooopat. / «Yo misma tramaré la muerte de nuestra madre». A diferencia de la

Electra de Esquilo, la de Euripides participa directamente en el acto junto con su hermano,

'3 Cf. Van Weyenberg (2008: 36).
194 Cf. Stathaki (2009: 127).
195 Cf. Morenilla y Baiiuls (2008: 188-200).
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y aparecen en escena saliendo de la habitacion llenos de sangre y con los cuerpos de

Clitemnestra y Egisto sobre un &yxoxAnpua.

Como principal y fundamental diferencia, en MoloRa no se lleva a cabo la muerte
de Klytemnestra ni, por tanto, la llegada de las Furias, por lo que se puede apreciar la
reconciliacion que promulgaba la autora a semejanza de las audiencias de la TRC. Pero
aunque el final de la Klytemnestra farberiana sea distinto al de los tragediografos griegos y
la autora decida poner punto final en ese momento de la escena a la cadena de venganzas,
si se podria percibir cierta semejanza entre el cese vindicativo de MoloRa y el desenlace de
las Euménides de Esquilo. En la obra esquilea Orestes, manchado por el homicidio de su
madre y perseguido por las Erinias, acaba siendo absuelto del delito de sangre debido al
empate de los votos en el Consejo del Areodpago. Mientras tanto, las Erinias, que
finalmente se han sometido al fallo de Atenea, reciben el nombre de Euménides y guardan
un lugar en el culto de Atenas (vv. 752 ss.). De este modo se pone fin a la justicia punitiva
tras el consenso entre las divinidades defensoras y detractoras del castigo y se instaura un

orden politico encargado de condenar los crimenes de sangre.

5.19. La funcion del coro en la tragedia griega y en MoloRa
Hemos considerado oportuno dedicar un apartado especifico al coro de mujeres de
esta obra de protesta por la labor tan relevante que juegan a lo largo de la trama farberiana,
pero sobre todo en el cese del ciclo vindicativo. Pero antes de analizar la funcionalidad de
este grupo de mujeres xhosa, consideramos conveniente tratar brevemente la actividad de

este en la tragedia griega.

Como bien apunta Bafiuls (2000: 37), el tragedidgrafo griego Sofocles reflexiond
sobre el coro en la tragedia griega y escribio6 un tratado acerca de ello, pero
desafortunadamente no ha llegado a nuestros dias. No obstante, Aristoteles si tuvo la
oportunidad de hablar de ello en su Poética, llegando a considerar en el capitulo XVIII de
la misma al coro como un personaje mas (1456a): kai TOv yopov d¢ &va o€l VmorapPdvery
TGV VIoKpLrTdv, Koi poplov etvor tod Aov kai cuvayovilesOar uf donep Edpuidn AN’
womep XoeokAel. // «Y el coro es menester considerarlo como uno de los actores, que sea
una parte del todo y que tenga un papel activo en la accion, no como en Euripides sino

como en Sofoclesy.

El coro es importante para comentar la accién y contextualizarla, ademas de

rememorar unos valores que en ocasiones el individuo o la comunidad descuidan. Por su
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parte, los coros tragicos antiguos suelen cantar y danzar en representacion de la comunidad
a la que se dirige, ademas de estar vinculados a los ritos y actos religiosos de la Atenas
democratica. Ahora bien, estos personajes varian segun la obra y el autor en cuestion: en el
Agamenon de Esquilo el coro esta conformado por un grupo de ancianos que, debido a su
vejez, no pueden acompanar al rey en su expedicion punitiva contra Troya, de modo que
simbolizan al pueblo. En contraposicion a este grupo masculino, en Coéforas aparecen un
grupo de esclavas troyanas, que acompaiian a Electra a verter libaciones en la tumba de su
padre muerto a manos de Clitemnestra. De este modo es mds probable que muestren una
actitud mas afin a los hijos de Agamenon. Y en las Euménides se tratan de las Erinias que
persiguen al héroe tragico en defensa de la reina fallecida. Sobre la Electra de Sofocles, el
coro no se compone de mujeres-botin troyanas como sucede en las Coéforas esquileas,
sino de doncellas argivas; es decir, de «ciudadanas» cuyas afinidades para con Electra se
deban al deseo de restablecer la legitimacion interrumpida con el fallecimiento de

Agamendn'®

.Y la Electra y el Orestes de Euripides muestran mas semblanzas con el coro
sofocleo al exponer también un coro de mujeres de Micenas que comparten no solo los
lamentos de Electra, sino que también participan, aunque de manera indirecta, en la muerte

de Clitemnestra y en el intento de asesinato de Helena, respectivamente.

Por consiguiente, la reintroduccion del coro en las tragedias modernas supone, en
algunas obras de nueva creacion, un potente caracter simbolico que mueve la expresividad
de la caracterizacion y el ambiente de la accion hacia movimientos catarticos de gran
envergadura. En el caso de MoloRa, es cierto que no participa de manera activa en todos
los dialogos o monologos de los y las protagonistas, incluso ciertas secciones corales que
correspondian al coro tragico griego son recitadas en MoloRa por los actores y las actrices

principales. Pero ello no implica su irrelevancia en la trama.

El coro de esta obra farberiana se compone de ancianas indigenas. Este grupo de
mujeres xhosa pertenecen, como hemos referido anteriormente, al Ngqoko Cultural Group,
una agrupacion tanto de hombres como de mujeres —aunque en MoloRa predomina la
presencia femenina- que interpretan la musica tradicional umngqgokolo (vid. supra). Su
funcién en la trama es clave ya que transmite, como ocurre en el coro clasico griego, no

solo la identidad de una comunidad, sino también los valores politicos de una sociedad que

19 Cf. Morenilla y Baiiuls (2008: 190).
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al final busca la filosofia del Ubuntu con la intencidon de iniciar una nueva era pacifica y

sin remordimientos.

El coro esta presente en los comienzos y finales de cada escena dirigiendo el
transcurso de la trama hacia un sentido u otro segin los intereses de los personajes.
También son el ejemplo de la sapiencia, como por ejemplo en la escena IX Initiation
cuando entonan canticos relacionados con el fin de la iniciaciéon de los jovenes y el

. 1
comienzo de la adultez'”’.

Pero su participaciéon es significativa en la escena XV
denominada Vengeance en el momento en que hacen reflexionar al personaje Orestes sobre
la atrocidad cometida después de asesinar a Ayesthus: My child, why do you kill? / A
human being should never be murdered. / Do you know that human blood will haunt / you
always? / What you have done is terrible. / Never kill again'®®. // «Hijo mio, ;por qué
matas? Un ser humano nunca deberia ser asesinado. ;Sabes que la sangre humana te
perseguira para siempre? Lo que has hecho es terrible. Nunca vuelvas a matar». Aunque el
coro en las escenas anteriores animaba la ejecucion del matricidio, finalmente llevan a

recapacitar sobre la concatenacion de muertes y la necesidad de cerrar ese ciclo que no trae

beneficio alguno para ambos bandos.

El punto algido sucede en las escenas XVIII y XIX anteriormente analizadas,
cuando las mujeres xhosa entonan esas melodias tradicionales (vid. supra) acompanadas de
danzas e instrumentos que acaban por cambiar la concepcion moral vindicativa de Orestes
y de Elektra y cesan el ciclo de venganzas. Esta funcionalidad puede mostrar ciertas
semejanzas con el coro de Erinias de las FEuménides de Esquilo, cuando estas
personificaciones, bajo entonaciones y danzas, cercan al héroe, mientras este abraza
suplicante la estatua de Atenea. En la obra esquilea, la persecucion del héroe estd tan
cargada de emotividad y de incertidumbre que produce un efecto purgativo en el publico y
la liberacion de emociones como el terror y la ansiedad'. En el caso de MoloRa, el coro

profiere un abrazo puramente maternal a Elektra para frenarla en su ataque matricida.

Es importante saber que, cuando la autora se reuni6 con este grupo de mujeres y les
comento el final tragico de Clitemnestra a manos de sus hijos, Mama Nosomething no vio
viable dicho final ya que iba en contra de los principios culturales y espirituales de su

comunidad: dar muerte a los progenitores y ofender a los ancestros. La labor que juega en

7 Cf. Monr6s (2012: 494-495)
198 Cf. Farber (2008: 69-70).
19 Cf. Pineda (2017: 179).
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ese preciso momento es tan importante que también despierta un efecto de purificacion
emocional y de liberacion de tensiones después de mantener al auditorio en vilo. Asi pues
esta decision se extrapola al objetivo de las audiencias de la TRC para dar un nuevo
comienzo a la era democrética, dejando atras, por medio de la consecucion del proceso de
perdén y sanacidon que promulgaba la filosofia Ubuntu, cualquier ciclo de venganza que

remueva confrontaciones politicas, raciales, religiosas o étnicas.

En perspectiva de género, el coro representa a las matriarcas de la cultura xhosa, a
las mujeres africanas comunes que jugaron un papel muy importante antes, durante y
después del apartheid, como hemos detallado al inicio de este trabajo. No solo son
intermediarias que escuchaban estoicamente y asimilaban el dolor de los testimonios en las
audiencias de la TRC, sino que también simbolizan a la madre patria a la que se ha de
respetar y venerar en aras de la unidad nacional, encauzando asi la serie de muertes hacia

un proceso reparativo.

6. CONCLUSIONES

A modo de conclusién de esta investigacion, nos gustaria hacer mencion a varios
aspectos. Como hemos referido acerca del simbolismo de las cenizas —ashes-, la
dramaturga sudafricana le ha otorgado diversidad de significaciones que pueden facilitar la
comprension de esta metafora en el contexto de Sudafrica. Por un lado, simboliza la
efimeridad, la vulnerabilidad de la condicion humana y las fatalidades por las que han
pasado los y las supervivientes del apartheid®®. Por otro lado, representa un aspecto
religioso y cultural xhosa, el de la comunidad, pues tradicionalmente los ancestros xhosa
apilaban montones de cenizas en un lugar en concreto como sefial de sociedad unida. Este
hecho se representa indirectamente en la direccion escénica final de la obra, cuando cae
sobre el publico y sobre los actores una fina capa de polvo®': MoloRa (the Sesotho word
for ‘ash’) is the truth we must all return to, regardless of what faith, race or clan we hail
from™. ]/ «MoloRa (la palabra sesotho para ‘ceniza’) es la verdad a la que todos debemos

volver, sin importar de qué fe, raza o tribu provengamos».

Nuestro proposito principal era analizar la manera en la que los personajes tragicos

y un mito de resonancia universal tan potente como la saga de los atridas y la sucesion de

290 Cf. Palmeri (2013: 260-262).
21 Cf. Odom (2011: 53).
292 Cf. Farber (2008: 8).
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muertes habia dejado huella en una autora sudafricana no racializada. Yaél Farber plasma,
bajo su experiencia sudafricana, ciertas nociones o dilemas consustanciales en todas las
culturas existentes, incluida la cultura helena, en materia de justicia y venganza, con el

objetivo de proyectar la disyuntiva vendetta-perdon al publico.

Esta obra de protesta, pues, busca provocar una reacciéon cognitiva entre la
audiencia por medio de métodos catarticos y reflejando tanto situaciones-limite como las
preocupaciones emocionales de la comunidad. Es ahi donde entran en juego las
caracterizaciones humanizadas de nuestros personajes. En lo que respecta a los personajes
femeninos, es evidente que la participacion de madre e hija es mayor que la del coro y
Orestes, como se puede apreciar en la tabla 1 del anexo I (vid. infra), de tal modo que se
focaliza aqui el sufrimiento de la mujer en materia politica y bélica, independientemente de
la época y las circunstancias en las que se encuentren. Aunque la Klytemnestra farberiana,
desafortunadamente, ha encarnado la opresion y el despotismo que tanto la ha mancillado a
lo largo de la tradicion, hemos podido entrever un lado mas humanizado, como sucede con
su homologa euripidea, arrepentida de sus procederes y expresando lo que pocas figuras
femeninas pueden divulgar en una sociedad patriarcal: su dolor ante la soledad debido al

abandono marital, ante la muerte de un hijo y ante los estragos de la represion.

No consideramos del todo fingido su papel enlutado cuando se lamenta, no solo de
la muerte de Agamenon —que representa los asesinatos de la poblacion negra por motivos
raciales-, sino también de la manera en la que su relacion con sus hijos se ha visto afectada.
No es nuestro prop6sito minimizar sus actos ni justificar la crueldad y deshumanizacion a
la que somete a Elektra, pero hemos comprobado a lo largo de varias escenas que ya hay
muestras de arrepentimiento desde la escena VII, aunque siga actuando despiadadamente
contra su hija. Por el contrario, cuando adopta esta clase de comportamientos, las
semejanzas con la Clitemnestra de Sofocles y la de Esquilo son sin duda las de mayor
envergadura, como fiel reflejo de la supremacia blanca defensora de las politicas
segregacionistas, una personificacion que la alejaba del publico a diferencia de cuando se

mostraba mas humana y maternal.

Elektra sin duda ha impregnado entre el auditorio un ambiente reivindicador de su
casa y de su comunidad, incluso vindicativo. En pocas ocasiones se ha mostrado dulce y
débil, solo cuando lloraba sobre la tumba de su padre esperando el regreso de su hermano y

se lamentaba de su desdicha por no cumplir con los estereotipos femeninos clasicos. Nos
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atreveriamos a decir que Elektra encarna a las mujeres sudafricanas que testimoniaron ante
las audiencias de la TRC, victimas pasivas al haber perdido algin familiar o haber sufrido
abusos laborales e incluso sexuales por parte de sus superiores. De ahi radica sus
semejanzas con la heroina sofoclea siendo de la que mas influencia recibe en contraste con
la de Euripides y Esquilo. Simboliza la fuerza de la comunidad, la insumision y el hartazgo
frente a unas politicas que o nunca deberian haberse producido o deberian haber quedado
obsoletas siglos atrds. También se vislumbra un reclamo feminista en el momento en el que
se querella frente a su opresora por su relegamiento a los trabajos domésticos que
supuestamente son propios de las mujeres, como también hiciera su homdnima euripidea.
Rompe su silencio como Klytemnestra. Pese a que la primera es la principal victima y la
segunda la verdugo, el denominador comin de ambas es la construccion de la memoria
sudafricana en la TRC y el reclamo de una igualdad racial, social, legal, pero sobre todo de
género respecto a los hombres. Quiza su caracterizacion final obnubilado lleg6 a resultar
antipatico para el auditorio después de exponerse una Klytemnestra compungida y
suplicante frente a sus hijos, pero es la figura estereotipada de aquella parte de la poblacion
que no concebian la redencion de los asesinos. No obstante, no deja de ser un ser humano
con capacidades suficientes para perdonar y sanar sus heridas en aras de una

democratizacion mas pacifica.

A esta saga de mujeres se les une Orestes, héroe tragico con una labor sumamente
importante en las tragedias griegas, pero que en cambio tiene una participacién menor en
MoloRa. No se debe a su irrelevancia en la saga atrida sudafricana, sino mas bien al deseo
de la dramaturga de plasmar detenidamente la confrontacion madre-hija tan comun en la
tradicion mitica. No domina la escena como el Orestes euripideo, pero aun asi se presenta
como el vengador principal de su padre y de su comunidad, como el de Sofocles y, en
menor medida, como el de Esquilo. Sin embargo, el papel predominante y activo en la
concatenacion de homicidios de las tragedias griegas se ve rapidamente disipado por la
actitud fiera de su hermana en MoloRa. Tras la advertencia del coro de mujeres y la repulsa
de estas ante el homicidio de Ayesthus, se muestra mas decaido como el de Euripides en el
momento previo al supuesto matricidio. Es asi como representa la filosofia Ubuntu que
promulgaba Desmond Tutu y la TRC (vid. supra) y la cordura frente a la testarudez de su
hermana, siendo partidario de reescribir el final caracteristico de la casa de Atreo en favor

de un nuevo comienzo.
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Por ultimo, y no menos importante, Yaél Farber nos presenta un coro de mujeres
indigenas. Como hemos mencionado anteriormente, juegan un papel significativo aunque
mayoritariamente sus intervenciones se hayan encaminado a la musicalidad y la danza
tradicional x#osa. Son la voz de las mujeres y de la comunidad, que, al igual que Elektra y
Klytemnestra en sus respectivas posturas, son el ejemplo de verdad femenina. Son
importantes para lidiar con la dicotomia venganza-perdén y trasmitir la postura politica y
filosofica a seguir para los inicios de una nueva era democratica después de presenciar

graves episodios de violencia continuada.

Es evidente, ya en este punto final de este trabajo de investigacion, que MoloRa
refleja una polémica que hace tambalear los fundamentos pacificos en zonas convulsas,
como Sudafrica, tomando como base la fluctuacion emocional y sentimental de los
personajes femeninos tragicos, en este caso de Klytemnestra y Elektra. La expresividad, el
movimiento y el mdBog representados en escena pueden llegar a ofrecer una informacion
valiosa para el publico en general con la intencién de provocar en cada uno de ellos los

mismos sentimientos, dolores e inquietudes que se vivieron en esas audiencias de la TRC.
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8. ANEXOI

8.1. Tabla 1: Intervenciones discursivas de los personajes en MoloRa™"
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% Hemos recogido en un gréfico la participacion de las figuras de Klytemnestra, Elektra, Orestes, el coro de

mujeres y el traductor con el propdsito de comprender y recalcar la importancia del tratamiento de personajes
femeninos en MoloRa.
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