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ofrece, en suma, un conjunto de traba-
jos de maximo interés sobre hermenéu-
tica literaria, biblica y juridica; el libro
constituye, como el resto de los de la
coleccién a la que pertenece, «Lectu-
ras», uno de los mejores instrumentos
para el ejercicio universitario de la her-
menéutica, desde el punto de vista de la
docencia y de la investigacion.

JESUS G. MAESTRO

EASTERLING, P.E. (ed.), The Cambrid-
ge Companion to Greek Tragedy.
Cambridge University Press,
1997, 392 pp.

La obra forma parte de una serie
de manuales publicados por la edito-
rial de 1a Universidad de Cambridge.

Tiene tres apartados claramente
diferenciados: el primero estudia la
Tragedia como instituci6n en la vida
civil de Atenas, examinando las obras
teatrales en su relacién con 12 socie-
dad en la que se crearon y desarro-
llaron; el segundo muestra las dife-
rentes interpretaciones criticas desde
las lecturas recientes de los textos; €Nl
el tercero se analizan los cambios
producidos desde la Antigiiedad hasta
nuestros dfas en la recepcién, adapta-
cién y representacion de las tragedias.

Estas tres partes se tratan a lo lar-
go de doce capftulos, a raz6n de cua-
tro para cada una, que han sido escri-
tos por prestigiosos especialistas

como Paul Cartledge, Oliver Taplin,
Pat Easterling (que, ademds, es la edi-

tora) y Otros.
Veamos mas en detalle cada uno

de estos apartados:

1) La tragedia como institucion

El centro cultural de la tragedia
era Atenas, aunque terminaran re-
presentdndose éstas en otros muchos
lugares del mundo griego. Por €so s€
recalca la relacién entre 1a tragedia y
la forma politica democrética de Ate-
nas, asi como Su cualidad de rito co-
munitario. Cartledge hace un recoITi-
do por los festivales de teatro de ritual
religioso en honor a Dioniso y las
competiciones draméticas que tenian
lugar en ellos, destacando por la im-
portancia politica que tuvo la asisten-
cia al teatro de todos los ciudadanos
atenienses. Se hace referencia también
a las actividades reales de las mujeres
en la sociedad del momento, sobre to-
do en las actividades religiosas pro-
pias de los festivales, y se compara
con su papel en Las Euménides de Es-
quilo. También se estudian las relacio-
nes que con la politica real del mo-
mento tuvieron algunas obras como
Edipo rey de Sé6focles y Las Troyanas
de Euripides, y de c6mo aquellos pu-
dieron influir en la audiencia.

Easterling centra su articulo en
la figura de Dioniso como dios del

teatro y en los elementos dionisfacos

(canto, danza, muisica, mascaras, mis-
terios...) que aparecen claramente
establecidos en los festivales dramdti-
cos. El autor da diversas explicacio-
nes sobre los motivos que hicieron de
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Dioniso el modelo hermenéutico de la
ideologia del drama atico en sus as-
pectos sociales, psicolégicos, politi-
cos y religiosos.

Los espectadores de las tragedias
son objeto del andlisis de Goldhill en
su trabajo: cémo eran, qué lugares
ocupaban en el teatro, cémo eran los
actos de los festivales, etc.

El dltimo trabajo de este aparta-
do esta dedicado al documento pict6-
rico que conservamos de la tragedia
griega, especialmente de la cerdmica.
Oliver Taplin estudia los restos cera-
micos del periodo que va del afio 500
al 300 a.C., en los que se pueden ver
representaciones teatrales, personajes
con maéscara, vestuario, tocados, ges-
tos, etc.

2. Interpretacion de los textos.

Edith Hall sugiere que los espec-
tadores imaginaban, al ver una trage-
dia, el mundo social en el que vivian;
aunque las tragedias parecen mds
«democréticas» que la realidad de en-
tonces, por cuanto en ellas hablan los
esclavos y las mujeres, que no lo po-
dian hacer en la Asamblea, se podia
también cambiar de status social, etc.
Intenta buscar el fondo socio-politico
de la tragedia, la importancia de sen-
tirse dentro de una polis, la destruc-
cién de la linea de parentesco.

({Qué lenguaje usaban los trdgi-
cos? Goldhill equipara el lenguaje
trigico con el lenguaje politico (se
trata de un lenguaje democratico, pu-
blico, masculino), y lo mismo hace
con respecto al religioso (ya que la
tragedia es representada como parte

del festival de Dioniso) y al retérico,
con especial referencia a los sofistas.

Easterling describe el desarrollo
de la tragedia en relacién con los ac-
tores y con el coro. Y al final de esta
segunda parte, Burian estudia qué ha-
bia de repetién y qué de innovacién
en las tragedias griegas antiguas. Ha-
ce un recorrido por los temas tratados
por los tragicos y la compleja mani-
pulacién del mito. El mito es historia
también y no puede modificarse sus-
tancialmente, pero, dentro de los limi-
tes de la intensa tradicion local, siem-
pre estuvo abierto a la invencion,
sobre todo en la motivacién y caracte-
rizacién. Burian distingue cinco tipos
diferentes de disefio dentro de los ar-
gumentos tragicos: de retribucién
(castigo por ofensas pasadas), de sa-
crificio, de suplica, de rescate y de re-
greso-reconocimiento. También se
ocupa del metateatro (rastreando las
huellas de antecedentes teatrales y no
teatrales que aparecen en los textos
tragicos) y de la presién de los prece-
dentes.

3. La tragedia griega desde la
Antigiiedad hasta hoy.

Quizd esta ultima parte de la
obra sea la mds interesante por las
aportaciones que hay desde el punto
de vista de la innovacién y conserva-
cién de las tragedias griegas. Los au-
tores se ocupan de revisar las obras
modernas inspiradas en los temas tré-
gicos, de su representacién y de las
nuevas aportaciones que se han hecho
desde los nuevos medios de comuni-
cacién, como el cine y la television.
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Easterling se detiene en la trans-
misién de las tragedias griegas hasta
nuestros dias, pasando por el teatro de
la oligarquia macedonia (s. IV a.C.),
por Roma y la Edad Media. Burian
ofrece un catilogo de las diversas re-
presentaciones que sé han hecho, em-
pezando por el Edipo rey de Séfocles
en Venecia, en 1585. Repasa también
las obras creadas por autores del siglo
XVI al XVIII, como Gamier, Rotrou,
Racine, Goethe, etc., indicando los
cambios que presentan con respecto a
la fuente griega. Hay dos seguimien-
tos especiales: el del tema de Edipo
desde el Clasicismo a Cocteau y 1a de
Orestes y Electra en el 5. XX.

Es estudiada también la 6pera,
nueva forma musical del drama que
surgi6é a finales del s. XVI. La rela-
ci6n de 6peras que da Burian €s tan
copiosa como interesante.

La audiencia de la tragedia ha au-
mentado con el cine y la television.
Hay directores de cine como Mackin-
non, Cacoyannis, Dassin 0 Pasolini que
han filmado tragedias griegas. Cabe
decir lo mismo de la television: 1a BBC
ha producido La Orestia y €l ciclo de
Edipo. Hasta los musicales han tratado
la temética trdgica, como ocurre €on
The Gospel at Colonus, adaptaci6n de
Edipo en Colono de Séfocles.

Al final esté el articulo de Fiona
Macintosh sobre las producciones de
los siglos XIX y XX. Se trata del con-
junto de obras representadas en todas
las partes del mundo hasta 1995:
Francia, Inglaterra, Alemania, Esta-
dos Unidos, Grecia figuran entre 10s

paises en los que la representacion de
tragedias griegas €s algo habitual, pe-
ro se recogen también las celebradas
en Jap6n o Rumania, por ejemplo.

El dltimo trabajo de Goldhill nos
habla de los criticos modemos con
respecto a la tragedia griega.

En resumen, estamos ante una
obra dirigida a todo tipo de lectores,
no sélo a los especialistas. El corpus
de obras tratado es suficiente, cree-
mos que €s un trabajo bien hecho que
informa de todos los aspectos que
pueden resultar atractivos al lector,
incluso al que se acerque por vez pri-
mera a estos viejos y etermos temas.

HELENA GUZMAN

FERNANDEZ PRIETO, CELIA, Historia y
novela: poética de la novela his-
térica. Pamplona, EUNSA, 1998,

242 pp-

La novela histérica es uno de los
subgéneros literarios de mayor auge
actualmente. Desde la narracion hist6-
rica roméntica —€$ decir, desde Walter
Scott— ha evolucionado hasta llegar a
una expansion y popularidad impor-
tantes en este fin de siglo, hasta el
punto de ser una de las vertientes cul-
tivadas en todas las narrativas mas co-
nocidas en Espana. De su evolucién se
han ocupado bastantes criticos, y de la



