P. THIERCY, Aristophane: Fiction
et Dramaturgie, Paris Les Be-
lles Lettres, 1986, 410 pdginas.

Esta obra fue en su dia
(1982) tesis de Estado, con el titu-
lo “L’organisation de la fiction
comique dans le théatre d’Aristo-
phane”, a la que se concedi6 el
premio Pierre-Brisson en 1983.

El autor pasa revista a otros
trabajos recientes y centra su
esfuerzo en la ficcién cémica pre-
sentada en escena. Distingue en-
tre grotesco (lo fantastico, la
desviacion del lenguaje y de la na-
turaleza, la riqueza de imégenes)
y lo cémico simple (lazos con la
realidad cotidiana, sétira, paro-
dia, comicidad verbal).

La primera parte del trabajo
(Influencia de la puesta en escena
sobre la composicién), pags. 20-92,
aborda las condiciones especiales
en que Aristofanes tenia que re-
presentar sus piezas: espacio tea-
tral, coro, solistas, etc.

Pueden distinguirse dos par-
tes: a) como explotaba el come-
diégrafo las limitaciones del espa-
cio teatral, para lo cual se va
examinando la orquestra, prosce-
nio, decorado, ventanas, puertas
(dos en las Nubes), nimero de ac-
tores (con tres, Caballeros, Nu-
bes, Paz, Asambleistas, Pluto)
(mas de tres, Aves, Lisistraia,
Tesmoforiantes, Ranas, Avispas y
Acarnienses). Aunque el nimero
de papeles hablados es de 21 en
las Aves, la comedia mas complica-
da son los Acarnienses, en donde
hay una escena casi inicial (vv.45-

203) con seis actores, al menos,
que, en todo caso, podrian redu-
cirse a cuatro, aunque no es posi-
ble un cambio de atuendo tan re-
pentino. Asi, pues, la regla de los
tres actores no es total en la Co-
media del siglo v a. C., pero
cuando aparece el cuarto actor
s6lo dice unos pocos versos, no
més de cuatro seguidos. También
puede aparecer un comparsa co-
mo cuarto actor o acomparfante
de éste, sin intervenciéon hablada.
Las diferencias jerarquicas entre
protagonista, deuteragonista y tri-
tagonista estan bien marcadas: el
primero participa en el prélogo,
agén y al final de la obra; b) Ma-
yor libertad tenia nuestro poeta
en la utilizacién del coro (con 24
miembros a diferencia de los 15
[12] de la Tragedia) y del coro se-
cundario (parachoregema) Se
examina el uso de la plataforma
giratoria (ekkykléma) que servia
para cambiar el decorado o el lu-
gar de la accién y para mostrar el
interior de un edxf:cuo o lugar, y
la gria (méchané), con la que se
transporta sobre la escena a un
actor. En cuatro escenas, al me-
nos, hay parodia tragica. La me-
jor escena de gria es la de la Paz
(vv.82-180) con el célebre vuelo
de Trigeo sobre el gigantesco es-
carabajo, clara réplica parddica
del Belerofonte euripideo.

La segunda parte se ocupa de
la disposicién de la ficcién comica
(pégs. 91-182). Al comienzo de
cada comedia un actor, normal-
mente el protagonista, introduce
una idea genial, aunque extrava-
gante, y asi una nueva realidad
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sustituye a la antigua. El razona-
miento del personaje en cuestién
es un simple silogismo, tal como
nos explica Thiercy. Lo grotesco
se expresa en Aristéfanes me-
diante imégenes de creacién pura,
que pueden ser una unica pala-
bra o bien una construccién m4s
complicada que se repite a lo
largo de toda la obra. Es de se-
nalar que lo grotesco desaparece
casi totalmente en beneficio de lo
coOmico en las piezas que tienen
un coro de mujeres (Lisistrata,
Tesmoforiantes, Asambleistas). En
cambio es muy importante en
Acarnienses, Aves, Paz, Ranas. En
Acarnienses la imagen mds impor-
tante son “las treguas” (metoni-
mia, dado que significan tanto
“libacién”, como “tregua acom-
panada de libaciones”), y “el cer-
dito” (sinécdoque, pues en el len-
guaje Atico popular servia para
designar “el sexo” de una mucha-
cha). Se estudia, luego, la cohe-
rencia e inestabilidad de la ficcién
cémica, llegdndose a la conclu-
sién de que la ficcion escénica es
casi siempre coherente, si bien en
la Paz y Lisistrata no se respetan
tales limitaciones.

La tercera parte esté reserva-
da a las relaciones entre persona-
jes (pags. 183-300), donde se
ofrece un cuadro sindptico, pag.
300, en que vemos la actuacién
de los héroes y sus adversarios, la
actitud del coro, el egoismo o al-
truismo, los peligros, el éxito,
todo ello expresado mediante sig-
nos convencionales.

La cuarta y dltima parte se
detiene ante las estructuras dra-
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matirgicas (péags. 301-366). Se
distinguen tres tipos de estructu-
ra: iniciatica, que es esencial en
Paz, Aves, Ranas, y secundaria en
Acarnienses, Caballeros, Pluto,
Avispas y Nubes; erética, que es
dominante en Lisistrata, Tesmo-
foriantes y Asambleistas y secun-
daria en la Paz. Es curioso que las
bromas sobre aspectos eroéticos,
obscenos y escatolégicos estan re-
lacionadas con la paz y con el
lado positivo y optimista de la co-
media, mientras que las alusiones
a desviaciones sexuales de todo
tipo estdn en conexién con la
guerra y la vertiente negativa y
pesimista del drama; y, por ulti-
mo, la giratoria o de permuta-
cién, donde el héroe, o el coro,
cambia a una situaciéon completa-
mente opuesta a la que tenia al
comienzo de la obra. Tal sucede
en Caballeros, Nubes, Avispas y
Pluto de forma dominante, y en
Aves, Tesmoforiantes, Ranas y
Asambleistas de modo secunda-
rio.

En conclusién, Aristéfanes
supo superar las limitaciones del
teatro griego, transformando la
pobreza de medios en riqueza de
efectos. El elemento grotesco
constituye la nueva realidad de la
comedia, pues lo representado en
escena no es un espejo de la vida,
sino una metafora de la misma,
una vasta imagen a la que contri-
buyen el didlogo, los personajes y
la puesta en escena. Es precisa-
mente la metéafora la que distrae
a los espectadores y les hace olvi-
darse por un momento de la reali-
dad cotidiana. Mediante las tres



estructuras ya mencionadas, que
se hallan en mayor o menor grado
en todas las comedias aristoféni-
cas, se sustenta la accién y se le
infiere un tono especial. De ese
modo se consigue un grotesco
perfecto, pues se une la poesia
con lo cémico.

El libro de Thiercy acaba con
una bibliografia selectiva de tra-
bajos generales, ediciones, tra-
ducciones, escolios, indices, tea-
tro en general, y representaciones
dramaticas.

En conclusién, una obra muy
interesante por lo que aporta y
por lo que recoge de trabajos y
teorias anteriores.

J.A. LOPEZ FEREZ

VEGA, LOPE DE. Los cinco miste-
rios dolorosos de la Pasion y
Muerte de Nuestro Serior Je-
sucristo con su Sagrada Re-
surreccién. (Inédito). Edi-
cién, estudio y notas de
César Herndndez Alonso.
Madrid. I.E.M. 1987.

Los cinco misterios doloro-
50s... constituyen una obra de ju-
ventud de Lope de Vega, cuya
existencia era hasta ahora conoci-
da por muy pocos, y que perma-
necia inédita. El catedratico de
Lengua Espanola de la Universi-
dad de Valladolid, César Hernan-
dez Alonso, ha tenido la fortuna
y el acierto de preparar una cui-

dada edicion de la obra, que se
publica ahora dentro de la Colec-
cion de Clasicos del Instituto de
Estudios Madrilefios, con la cola-
boracion de la Fundacién Juan
March.

Consta el volumen de 127 pa-
ginas —on cinco ilustraciones foto-
graficas— de las cuales 20 corres-
ponden al estudio del manuscrito
por el profesor Hernandez.

El texto de Lope contiene
211 octavas reales, resultando asi
“una de las méas extensas compo-
siciones liricas del autor”, escrita
“tal vez en torno a los veinte anos
y no antes de los diecisiete”. Lope
la escribiria en los afios en que ser-
via a don Jerénimo Manrique de
Lara, luego Inquisidor General, y
por aquellas fechas Obispo de
Avila, a quien dedica la obra.

El interés del texto desde el
punto de vista literario es mayor
si se considera que se conocen po-
cas obras de Lope en esos afios.
En palabras del editor, se trata de
una “muestra espléndida del hon-
do sentir religioso del poeta en
plena juventud”, ya que Lope
compone estas octavas a los mis-
terios de la Pasién y Resurreccién
de Cristo, adoptando “una actitud
de testigo presencial, que revive
los hechos, los muestra y dramati-
za, al tiempo que dialoga con su
alma para moverla a piedad”.

En la Introduccién, concisa,
clara, documentada, el Dr. Her-
nandez trata en primer lugar de
determinar la fecha del texto, ex-
trayendo datos que el propio ma-
nuscrito aporta, para llegar a la
conclusién de que Lope lo habria
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