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Resumen

Luis Alcoriza, exiliado republicano espafiol en México, desarrollé su carrera como
actor, guionista y director en su patria de adopcién dandola algunas de sus mejores
peliculas. En su condicién de exiliado dispuso de mayor objetividad para mostrar
los cambios de la sociedad mexicana y de sus principales problemas politicos.
Figura imprescindible de la evolucién del Cine Mexicano de la segunda mitad
del siglo XX, se configura como uno de los principales ejemplos del fenémeno
de mexicanizacion de los cineastas exiliados.

Palabras clave
Alcoriza; Bufiuel, Exilio; Edad de Oro; Cine Mexicano; Mexicanizacion.

Abstract

Luis Alcoriza, Spanish republican exile in Mexico, developed his career as an actor,
writer and director in his adopted country giving her some of his best films. In
his exile he had before as objective to show the changes in Mexican society and
its major political problems. Essential figure in the evolution of Mexican cinema
in the second half of the twentieth century stands as one of the prime examples
of the phenomenon of mexicanizacién of exiled filmmakers.

Keywords
Alcoriza; Bufiuel; Exile; Golden Age; Mexican Cinema; mexican nationalization.
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JORGE CHAUMEL FERNANDEZ

LA EVOLUCION DEL CINE MEXICANO entre el clasicismo de los afios
cuarenta y el vanguardismo de los setenta se desarrollé contando con la incor-
poracion de los exiliados cinematdgrafos espafioles. Inspirado en el neorrealismo
Italiano, la Nouvelle Vague francesa, la influencia de Buriuel y el nuevo cine lati-
noamericano, la cinematografia mexicana transformo¢ las formas y contenidos
de sus peliculas. Y en ese nuevo marco la figura de Luis Alcoriza, como exiliado
republicano espafiol, actor, guionista y director, fue indispensable para entender
la produccién mexicana en la segunda mitad del siglo XXy el fenémeno de mex-
icanizacion de los cineastas exiliados.

En 1939, con el final de la Guerra Civil Espafiola y la derrota de la Reptblica,
comenzaba el Exilio. La didspora republicana buscé refugio en paises de Africa,
Europa y América. Francia y México fueron los principales destinos. Duran-
te el siglo XX, México se habia caracterizado por ser un pais de refugio. En los
afios treinta esta politica de acogida estuvo protagonizada por el gobierno progre-
sista de Lazaro Cardenas que apoyd material y diplomdaticamente a la Republica
espanola. Durante la 11 Guerra Mundial, la esperanza del Exilio se sostuvo en la
creencia de que Franquismo seria derrotado. Ante el fortalecimiento de éste, los
exiliados prepararon su estancia fija entre la aceptacion de la nueva realidad y
la adaptacion a la cultura mexicana.

En su mayor parte fueron trabajadores cualificados y profesionales, entre los
que se encontraban cientos de artistas, intelectuales y cientificos. En el caso de
los profesionales cinematograficos, pusieron al servicio del Cine Mexicano toda
su experiencia, influyendo en tramas y técnicas y constituyendo uno de los pilares
de la Edad Dorada del Cine Mexicano que, sin la experiencia exiliada espafiola,
no se podria comprender en su totalidad.

Durante la estancia de los exiliados en México, éstos tuvieron vetado la inter-
vencion en los asuntos y politicas mexicanas. El gobierno mexicano ofrecid su
asilo a condicion de que no se realizara politica activa®. En el cine sus profesionales
escribieron y produjeron obras cuyos temas poco tenian que ver con supuestos
politicos o sociales. Realizaron melodramas rancheros, musicales populares y
adaptaciones literarias o histéricas, en muchos casos relacionadas con la propia
cultura espafnola como La barraca (1944) de Roberto Gavaldon, Pepita Jiménez
(1945) de Emilio Fernandez, o La casa de la Troya (1947) de Carlos Orellana, entre
otros ejemplos. Pero la llegada de Bufiuel a México D.F. y sus criticas sociales a la
actualidad mexicana, junto a los cambios estéticos y argumentales de las corrientes
cinematograficas francesas e italianas, influyeron tanto en los jovenes refugiados
como en otros jovenes intelectuales mexicanos en el marco del nuevo cine lati-
noamericano de los sesenta y setenta. Luis Alcoriza, como colaborador de Luis
Burfiuel, destacé entre esos jovenes directores y guionistas esparioles aventurados

2. ALTED VIGIL, A. La voz de los vencidos, El exilio republicano de 1939, Madrid, Aguilar, 2005, p. 316.
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LUIS ALCORIZA O LA MEXICANIZACION DEL EXILIADO CINEMATOGRAFICO REPUBLICANO

en la cinematografia mexicana. Nacido en Badajoz, el 5 de septiembre de 1918 en
el seno de una familia dedicada al teatro,* participd de nifio en los espectaculos
de la compaiiia teatral de su padre: Amalio Alcoriza. Especializada en dramas
policiacos y género flamenco, destacaba como primera actriz su madre Emilia
Vega Chinchillas Siempre de viaje, La Compaiiia Alcoriza, conocida anteriormente
como La gran Comparifa Alcoriza o Compaiiia de melodramas policiacos,® gust-
aba de arriesgar e innovar en sus espectaculos con grandes montajes, decorados
moviles y efectos visuales...

La companiia viajé por toda Espafia, Sudamérica y las posesiones espafiolas en
Africa. Durante la Republica se convirtié en un experimentado actor. La Guerra
Civil le sorprendié representando en Tanger. En el regreso a Espafia la compaiiia se
separd. En 1938, Amalio consigui6 reunificarlos y juntos decidieron poner rumbo
a América del Sur. Viajaron a Africa y desde alli embarcaron a Hispanoamérica.
Recorrieron Argentina, Uruguay, Chile, Perd, Colombia, Venezuela, Guatemala
y Brasil” para llegar finalmente a México. En el visado de Luis Alcoriza, expedido
por el Consulado de México a su entrada al pais, figura que contaba con 21 afios
y que su ocupacion era el de artista de comedia.®

Junto a Luis y su familia, toda la compafiia permaneci6 unida hasta llegar a
México?, alli firmaron un contrato abusivo en el teatro Regis. Los estrenos eran
éxitos asegurados de taquilla, pero la administracién interna no era buena.™ Tras
varios éxitos sin recibir los ingresos que les corresponderian la compania se di-
solvid. Amalio se habia arruinado y abandond su carrera como empresario teatral.
La familia Alcoriza vivié en el Dos mundos, un humilde hotel en la calle de Allende.
Pasaron una época de penurias y miseria hasta que Luis encontré trabajo en el
Teatro ldeal,” formando parte de la Compaiiia de las hermanas Blanch: Isabel y
Ana, con quien continué colaborando toda su carrera.” Con ellas recorrié el pais
protagonizando obras de repertorio clasico y religioso. Debido a su experiencia,
sus inquietudes artisticas y la buena época por la que atravesaba en ese momento
laindustria cinematografica, Alcoriza, tras su experiencia teatral, prob6 suerte en

3. Pasaporte y documentacién mexicana de Luis Alcoriza / Secretarfa de Relaciones Exteriores y Departamento
del Distrito Federal de los Estados Unidos Mexicanos 1 placa: Papel impreso, mecanografiado, manuscrito, cufiado;
placa de latén grabada; 10 x 13 cms.; 9 x 12 cms. + 2 fotografias carné Archivo Alcoriza. Despacho 325, Archivo L. Alcoriza
(Filmoteca Espafiola).

4. <http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/A/ALCORIZA_de_la_vega_luis /biografia.html>.

5. Gonzalez Casanova, M. Luis Alcoriza: soy un solitario que escribe. Badajoz. Diputacién de Badajoz, Departamento
de Publicaciones: Festival Ibérico de Cine, 2006. p. 22.

6. V.V.AA. La escena madrilefia entre 1918 y 1926: andlisis y documentacidn Ed. Fundamentos, 1990, Madrid, p. 157.

7. PEREZ TURRENT, T. Luis Alcoriza. Mélaga, Semana del cine Iberoamericano de Huelva, 1977, p.9.

8. <http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/AJALCORIZA_de_la_vega_luis/biografia.html> (15-01-15).

9. GonzALez CASANOVA, M. Op. Cit. p. 30.

10. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit.p. 10.

11. GonzALez CAsaNova, M. Op. Cit. p. 40.

12. Exiliadas espafiolas y pilares del teatro y cine mexicano.
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el Cine?: «Fui actor por inercia, toda mi vida habia vivido en el teatro y de pron-
to me vi actuando sin pensarlo»*

Durante los primeros afios de Alcoriza en México, aproximadamente 25.000
exiliados espafioles encontraron refugio en aquel pais. s En general fue una em-
igracion selecta, de alta cualificacidn, profesionales, maestros e intelectuales que
suponian el 58,34 % del total del exilio en México.”®

El México que encontraron fue el de la lucha por la sucesiéon de Cardenas entre
los hombres fuertes del Partido Nacional Revolucionario (PNR). En la siguiente
década se sucedieron en el gobierno Avila Camacho, Miguel Alemén Valdés y
Alfonso Ruiz Cortinez."7 Pacificaron social y politicamente el pais y desarrol-
laron la economia.”® El 11 de junio de 1942 Avila Camacho declaré la guerra a
Alemania.” En esos afios el cine mexicano vivié su Epoca dorada. EEUU decidié
apoyarlo en detrimento del cine argentino.”® La decisién de Avila Camacho de
ponerse al lado de los aliados en la guerra fue fundamental para dicho apoyo. >
La produccién de peliculas mexicanas ascendié de los 29 estrenos de 1940 a los
70 en 1943, y los 83 en 1945. El cine se puso al servicio del Estado en la defensa
de las instituciones nacidas de la Revolucion, enalteciéndola desde el folclore.>

Como defensa del cine nacional, se creé el Sindicato de Trabajadores de la
Produccién Cinematografica (STPC) controlando el acceso de nuevos profesio-
nales, lo que provocé en unos afios escasez de ideas y crisis en la renovacion de
la industria. Se establecié que una pelicula sélo pudiera contar con un 35 % de
extranjeros. Los cineastas republicanos tuvieron que ingeniarselas para poder
trabajar con libertad, algunos fueron vetados de sus proyectos, otros trabajaron
con pseuddnimo o fueron borrados de los créditos...3, era cuestion de tiempo que
todos, tarde o temprano, se nacionalizaran mexicanos. >

El 14 de abril de 1942 Camacho fundé el Banco Cinematografico Nacional de
México creandose un monopolio estatal que dirigio el cine mexicano con la idea

13. <http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/A/ALCORIZA_de_la_vega_luis/biografia.html> (15-01-15).

14. PEREz TURRENT, T. Op. Cit.p. 11.

15. E. Liba C «La Espafa perdida que México gand» www.letraslibres.com/revista/convivio/la-espafia-perdi-
da-que-mexico -gand-o (12-01-15); CAUDET, F. El exilio Republicano de 1939, Madrid, Ed. Catedra Historia. Serie Mayor.
2005. p. 174.

16. E. LipA C. Unainmigracién privilegiada. Comerciantes, empresarios y profesionales espafioles en México en
los siglos XIX'y XX. México D.F. Alianza Editorial. 2003. p. 226.

17. Orozco L, F. Gobernantes de México, México D.F., Panorama Editorial, 2009, p. 457.

18. HAMMETT, B. Historia de México. Cambridge, Universidad de Cambridge, 2001. p. 277.

19. VVAA. México. Cien afios. De 1900 a la actualidad. Vol.2 1930-1954, México DF Océano, 2001; Orozco, F. Op.
Cit.p. 449-453; DELGADO de CANTU, G. Historia de México. México D.F. Ed. Pearson. 2002. p. 47.

20. Elcual hasta la fecha se encontraba a la cabeza del cine sudamericano; sin embargo su gobierno era sospechoso
de simpatizar con el eje.

21. GARCIA RIERA, E  Breve Historia del cine mexicano, México D.F, Ediciones MAPA, S. A. de C. V. 1998. pp. 19-23.,
Op. Cit.p. 127.

22. CAsLA FRANCISCO, |. Historia del Cine Mexicano. Segovia. Castilnovo, SA. 1993. p. 25.

23. Rodriguez, | «La aportacién del exilio republicano espafiol al cine mexicano» Taifa, 4 (noviembre, 1997), pp.
197-224. Reproducido en Clio, 25 (2002) <http://clio.rediris.es/exilio/cinejuan.htm>.

24. GUBERN, R. Cine espariol en el exilio Barcelona. Editorial Lumen. 1976. p. 19.
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originaria de ayudarlo pero que aceler6 su declive. En 1949, el monopolio de la
exhibicién de peliculas habia sido controlado por un grupo de empresarios enca-
bezados por el norteamericano William Jenkins. El cine mexicano, tras unos afios
dorados se asent0, salvo algunas excepciones, en la decadencia.”

En 1944 los espafioles refugiados conformaban equipos cinematograficos
profesionales que colaboraban en multitud de peliculas.?® Estos exiliados, una
vez en contacto con circulos espafioles cinematograficos de emigrados anterio-
res, pudieron relanzar sus carreras o en muchos casos iniciarlas. En este marco
politico y cinematografico de 1940 debut6 como actor Alcoriza en La torre de los
suplicios, (1940) de Raphael ). Sevilla > donde representaria a un capitan de Castilla
del s. XV, relacionando su primer papel cinematografico con su origen esparfiol.
A partir de entonces alternaria las representaciones teatrales y las actuaciones
cinematograficas.

Despuésllegaron La virgen Morena (1943) de Gabriel Soria, junto a otros actores
espafioles como Antonio Bravo, y Luis Mussot y El rayo del sur (1943) de Miguel
Contreras Torres, donde se dieron cita mas compatriotas: Antonio Bravo, José Ba-
viera, Rafael Maria de Labra, o Luis Mussot. Interpret6 temas religiosos como San
Francisco de Asis, o universales como Los miserables (1943) de Jean Juan Prouvaire
y Nand (1943) de Celestino Gorostiza. Con el tiempo se especializd en los papeles
de Jesucristo, segundo galan o de origen espafiol, tales como los interpretados en
Reina de reinas (1945) y Maria Magdalena (1945) de Miguel Contreras Torres,® La
Casa de la Troya (1947), Flor de cafia (1948) o El capitdn Malacara (1944) de Carlos
Orellana, La liga de las muchachas (1949) de Fernando Cortés, Tt, sélo tii (1949)
de Miguel M. Delgado,* o El gran calavera (1949) de Luis Bufiuel >°

En el desarrollo de su carrera interpretativa, Alcoriza conoci6 a Janet Riesenfeld
3 bailaora de flamenco de origen austriaco, hija del musico Hugo Riesenfeld, guio-
nistay exiliada de la Espafia en guerra.* Con ella Alcoriza inicié una gran colabo-
racion profesional. ® Tras una breve relacion, se casaron en 19406, convirtiéndose
en una pareja creativa de gran produccion de guiones y adaptaciones teatrales.

25. CasLA FrRANCISCO, J. Op. Cit.p. 22-27.

26. SANCHEZ, F. Luz en la oscuridad. Crénica del cine Mexicano 1896-2002. Conaculta. Cineteca Nacional. México,
2002. p.80.

27. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/front.html> (04-02-15).

28. DEe LA COLINA, J. «Los transterrados en el cine mexicano» en E exilio espafiol en México 1939-1982, México D.F.
Fondo de Cultura Econdmica, Salvat, 1982.

29. <http://cuadrivio.net/artes/luis-alcoriza-cinco-decadas-de-cine-mexicano/> GARCiA NOREz, Marcela Itzel. Luis
Alcoriza, hacia una biografia cinematogrdfica. UNAM, tesis de licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, México,
2009, 398 pp. (05-01-15).

30. PEREz TURRENT, T. Op Cit p.11.

31. Cuyo nombre artistico como bailarina flamenca era Raquel Rojas, y una vez casada con Luis Alcoriza y dedicada
al escrito de guiones lo cambid por Janet Alcoriza.

32. DEe LA CoLina, ). Op. Cit.

33. GonNzALez CasaNova, M. Op. Cit. 54.

34. DEe LA CoLina, . Op. Cit.
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Se convirtieron en una de las relaciones mds duraderas y fructiferas de la cine-
matografia mexicana, y juntos escribieron gran parte de las producciones mexicanas
de la etapa1946-1960.% Para el desarrollo de esta exitosa carrera fue fundamental
la amistad de Janet con el director norteamericano Norman Foster® con el que
colaboraron en La hora de la verdad (1944). Con Foster, Luis perfecciond su técnica
del guion, escribiendo para él: El ahijado de la muerte (1946),% de quien Alcoriza
reconocerifa: «El fue quien me ensefié los rudimentos de la construcciéon de un
argumento, al estilo Hollywood desde luego: muy exigente y preciso en el ritmo
y el didlogo, en el planteo, en tener siempre orientado al pablico y no sacarlo del
hipnotismo de la imagen. Todo eso lo aprendi con Foster». 3

En El ahijado de la muerte, protagonizada por Jorge Negrete, Alcoriza ya apun-
taba a sefalar temas como la tortura y la injusticia social. De la mano tanto de
su mujer como de Foster, fue escribiendo a finales de los cuarenta grandes éxitos
como La casa de Troya o Nocturno de amor 3 Durante el transcurso de esos afios
Foster present6 a Alcoriza a los productores Oscar Dancingers# y Antonio Ma-
touk, que serian indispensables en su carrera de guionista y futuro director. + A
través de ellos conocié a Bufiuel, con el que colaborard en diez peliculas.

Tras abandonar la interpretacion y especializarse en la escritura, Alcoriza des-
cubrié el poder de la descripcion de personalidades y situaciones, y de la mano de
Bufiuel derivé hacia la denuncia social. Alcoriza habia abandonado definitiva-
mente su carrera de actor por la de escritor de guiones. Los escritos eran encar-
gados por Dancingers, su productor habitual, quien a su vez era uno de los mas
estrechos colaboradores de Bufiuel tras el fracaso de su primer film: Gran Casino.
Juntos prepararon El gran calavera, cuyo guion habia escrito Alcoriza adaptando
una pieza teatral de Adolfo Torrado.# Bufiuel se habia hecho cargo de la pelicula
una vez que su estrella, Fernando Soler abandonara la direccion.

Cuando la realizacion de la pelicula comenzaba, fall6 uno de los actores prin-
cipales, destinado al papel de villano de la funcién. Dancingers recordé el pasado
interpretativo de Alcoriza, le ofrecid el papel,* y éste por amistad aceptd, repre-
sentando su ultimo personaje. Sin embargo aquello supuso un dato mucho mas
importante, el primer contacto con Bufiuel y el inicio de una nueva y exitosa
colaboracion. El gran Calavera fue un éxito de taquilla y convirti6 a Bufiuel en un

35. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/front.html> (04-02-15)

36. Codirigié con Orson Wells de 1941 a 1943: Journey in to fear (1943).En 1943 llegd a México y filmé Santa 'y La fuga,
para la recién fundada Producciones Azteca. Le encargaron La hora de la verdad, basado en una historia de Janet Alcoriza.
Dirigid varias peliculas colaborando con el matrimonio Alcoriza y con £/ canto de la sirena abandoné el Cine Mexicano.

37. PEREz TURRENT, T. Op. Cit.p. 10.

38. <http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/A/ALCORIZA_de_la_vega_luis /biografia.html> (04-02-15).

39. DEe LA CoLINa, J. Op. Cit.

40. Productor de la mayoria de las peliculas que Bufiuel y de la obra inacabada de Orson Welles Don Quijote.

41. http://cinemexicano.mty.itesm.mx/front.html (04-02-15).

42. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit.pp. 12-13.

43. <http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/A/ALCORIZA_de_la_vega_luis /biografia.html> (04-02-15).

44. PERez TURRENT, T. Op. Cit.p. 11.
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director rentable, lo que abrié el futuro en el cine mexicano tanto a él como a su
mas estrecho colaborador: Alcoriza.

Durante los afios cincuenta, el gobierno de la Reptiblica en el exilio no consi-
guié el reconocimiento que si alcanz6 el Franquismo.* El exilio politico consiguid
mantener en pie la Reptiblica con sus propias instituciones reconstituidas entre
1945y 1977. Con el final de la Guerra Mundial y la esperanza de regreso cancelada,
los exiliados comenzaron a asentarse.*® Fueron los afios de gobierno de Adolfo
Ruiz Cortines y Adolfo Lépez Mateos, del voto femenino, y del crecimiento eco-
némico nacional.#” Con la monopolizacién cinematografica y la aparicion de la
television, el cine mexicano entré en crisis. Al abandono de los valores reivindi-
cativos de la Revolucion, el mensaje socio-politico, y la calidad artistica se sumé
ahora una decadencia econdémica. La excepcién la representd la etapa mas fruc-
tifera de Bufiuel, junto alos casos aislados de Bracho, Gavaldén o Alazraki, que
continuaron apostando por la calidad, la critica social y el realismo. El retorno
de la industria Hollywoodense al mercado internacional,*® el control del Banco
Cinematografico y el uso repetitivo de temas acentuaron la crisis. La Revolucién
quedo en teldn de fondo para amorios, comedias y aventuras. Se desarrollé un
estilo de cine histdrico fundado en convencionalismos®.

Las empresas del magnate Wiliam O. Jenkins fueron introduciéndose en la
produccién mexicanay creando un gran monopolio a través de sus salas de exhi-
biciéon. Las productoras Azteca Films y Clasa Mohme se vieron en la necesidad de
vender sus negocios de distribucién a las empresas Jenkins. Cuando comenzaron
las conversaciones para comprar los estudios Churubusco-Azteca el presidente
del Banco Cinematografico, Eduardo Gardufio, convencié al gobierno para que
el Banco Nacional de México adquiriera los estudios Churubusco y las distribui-
doras Azteca y Clasa junto al material de Jenkins.>° El monopolio de Jenkins pasé
a ser propiedad del Estado y la aparicién de una competencia tan agresiva como
la de Ia television supuso el golpe final a los afios doradoss..

Durante los primeros afios de la television mexicana, la transmision de la
lucha libre convirti6 a este deporte-especticulo en uno de los mas populares en
México. El cine de luchadores se popularizé enormemente entre los afios cin-
cuenta y sesenta. En poco tiempo, los nombres de El Santo, Blue Demon y Mil
Madscaras se integraron a la galeria de estrellas del cine mexicano, en un género
tan autdctono que los valores machistas, conservadores y tradicionalistas propios

45. ALTED ViGIL, A. Op. Cit.p. 311.

46. PLA BrRUGaT, D. (Coord) Pan, Trabajo y hogar. El exilio republicano espafiol en América Latina. México. D.F.
Coleccién Emigracién, 2007. p. 101

47. Orozco, F. Op. Cit. pp. 457-464.

48. GARCIA RIERA, E., Historia documental del cine mexicano, Tomo VIII. México DF, Ediciones Era, 1969-1978, p. 174.

49. GALINDO, A. Una radiografia histdrica del cine Mexicano, México D.F., Fondo de Cultura Popular, 1968, p. 67.

50. GALINDO, A. E/ cine Mexicano. Un personal punto de vista México D.F., Edamex, 1985, pp. 10-11.

51. En 1952 debutaron los canales XHTV-Canal 4, XEWTV-Canal 2 y XHGC-Canal s.
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de los charros se reconvirtieron en un nuevo tipo de héroe mexicano.s*Ante las
criticas que se levantaban contra la pésima calidad cinematografica mexicana, la
Direccion General de Cinematografia respondia que el publico era de bajo nivel
cultural y requeria peliculas a su gusto, que no les incumbia el aspecto artistico
del cine y que lo primordial era el aspecto econémico.

En 1953 surgi6 una importante corriente de cine independiente que intentaba
romper el monopolio econdémicoy artistico imperante, cuyo primer antecedente
fue Raices (1953) de Benito Alazraki, que sefial6 el camino que habria de seguir
el cine mexicano de calidad en la década posterior,  con La sombra del Caudillo
(1960) de Julio Bracho, La noche avanza (1951), El nifio y la niebla (1953) y La fata-
lidad de Macario (1959), de Roberto Gavaldén®, y otros nuevos talentos de entre
los que pronto destac Luis Alcoriza.

Bufiuel y Alcoriza, entre la amistad y la admiracién mutua tras El gran calavera,
continuaron colaborando. Escribieron en forma de casi borrador: jMi huerfanito,
jefe!lss Dancigers opiné que utilizando este libreto como base se podria levantar un
proyecto mds serio, con mensajey critica: «una historia sobre los nifios pobres de
México.» Juntoa Juan Larreay Max Aub reescribieron el guion. Bufiuel dedi-
cb varios meses a investigar el ambiente y las condiciones de vida de los barrios
pobres de la capital mexicana. La colaboracion del escritor Jestis Camacho para
recuperar el habla popular mexicana en los didlogos de la cinta fue fundamental.
56 Alcoriza se document6 caminando por los barrios de la periferia.s” Consulta-
ron los tribunales de menores y la prensa hasta encontrar la noticia del caddver
de un nifio en un basurero que resulté la excusa para el argumento principal 5*
Alcoriza complementaba con la satira y la ironia absurda la seriedad de Bufiuel,
y juntos llegaban a la critica social a través de los temas de la religion, las insti-
tuciones y la moral.

El film presenté un ambiente patético y miserable de las afueras de México
D.F. El aspecto resulto tan forzado que fue engafiosamente realista, efectista,
provocando la sorpresa del espectador. Los olvidados fue un filme que marcé una
cierta transicion en el cine mexicano hacia una corriente de claridad y denuncia
lejos de la comercialidad de la época. Los rasgos espafioles todavia se pueden in-
tuir en el estereotipo de ciego picaresco, pero esencialmente es una pelicula con
problemadtica y mensaje mexicano. En México no gustd, hubo muchas criticas,

52. RoMERO TAPIA, Delfin. La representacién del héroe. Mujeres, luchadores y otros personajes de las peliculas del
Santo, Coleccién Marcos E. Becerra. Estudios Indigenas y Cultura popular, Universidad Judrez Auténoma de tabasco,
Tabasco 2010, pp. 39-44.

53. VINAs M. Historia del cine mexicano. México DF. UNAM. 1987.

54. GALINDO, A. El cine Mexicano. Un personal punto de vista Op. Cit.p. 14.

55.  GoNzALEz CASANOVA, M. Op. Cit.p. 71

56. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/peliculas/> (12-01-2015)

57. COLINA, J. y PEREZ TURRENT, T., Luis Buriuel. Prohibido asomarse al interior, México, Joaquin Mortiz, 1986. p. 49.

58. El propio prélogo del film anunciaba que estaba basado en hechos reales de la sociedad de cualquier ciudad
del mundo en los focos de pobreza y que se solucionara cuando gobiernen las fuerzas progresistas de la sociedad.
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hasta se llegd a retirar de las salas por la indignacién puablica y se nombré a Bufiuel
extranjero indeseable para el que se pedia su expulsién del pais por aplicacién
del articulo 33 de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, lo
que no tuvo futuro al estar nacionalizado mexicano.® Al llegar la entrega de los
premios Ariel de 1951 el equipo redactor del argumento fue galardonado con el
premio al guion adaptado y argumento original.”!

Tras el éxito y las problematicas ocasionadas por Los olvidados, 1a asociaciéon
Alcoriza-Bufiuel continué adelante. La relacién amistosa también fue buena y
acudia habitualmente, con Janet, a las fiestas que daba el aragonés en su aparta-
mento del bosque de Chapultepec, junto a otros espafioles como los Custodio
o los Pittaluga.® El 16 de noviembre de 1950 Alcoriza consigui6 la nacionalidad
mexicana, sin abandonar sus raices espafiolas disponia de todo derecho a analizar
y denunciar lo que considerara de la sociedad mexicana, con la objetividad pro-
pia de su origen externo.® Junto a Bufiuel para su proximo proyecto recurrieron
a sus origenes espafioles con una nueva adaptacién de Don Quintin el amargao,
el famoso sainete de Carlos Arniches que el propio Bufiuel ya habia llevado a la
pantalla como productor ejecutivo de la firma Filméfono en la Espafia republi-
cana, con gran éxito.

A Bufiuel le parecié muy cdmodo volver a trabajar con Soler, con quien acababa
de terminar el rodaje de Susana (Carne y demonio) (1950). Habia que contar con
la nostalgia del origen espafiol de la obra, que la enmarca en ese cine de exiliados
espafioles, siempre con algtin referente a la patria perdida. Dejaron casiintactala
tramay mexicanizaron los didlogos. El filme no fue del agrado de sus realizadores.
Para no hacer evidente que era una segunda version de otra pelicula, la rebautiza-
ron con un titulo que jamds gust¢ al director. «Ese titulo de La hija del engafio
es un error de los productores. Si le hubieran dejado su verdadero titulo... todos
los esparioles hubieran ido a verla.» %, llegaria a afirmar el director.

El productor Sergio Kogan, viendo el potencial cinematografico en auge de
Buriuel y su facilidad para crear historias con Alcoriza los contraté para un nue-
vo proyecto; El bruto; la idea inicial, en la que un carnicero se convertia en un
matoén en una tragedia de celos y deseos de venganza, entusiasmo a Bufiuel por
las posibilidades que ofrecia. Al igual que con Los Olvidados, investigaron en los
barrios periféricos, en los rastros, y las matanzas de reses, realizando entrevistas

59. Articulo 33.- Son extranjeros, los que no posean las calidades determinadas en el articulo 30. Tienen derecho a
las garantias que otorga el capitulo |, Titulo Primero, de la presente Constitucién; pero el Ejecutivo de la Unién tendra
la facultad exclusiva de hacer abandonar el territorio nacional, inmediatamente y sin necesidad de juicio previo, a todo
extranjero cuya permanencia juzgue inconveniente.

60. BURNUEL, L.: Mi dltimo suspiro De Bolsillo Ensayo-Memorias, Barcelona, Primera edicién 1982. p. 234.

61. http://www.academiamexicanadecine.org.mx (12-02-15).

62. RUCAR, Jeanne Memorias de una mujer sin piano México DF. Alianza Editorial Mexicana. 1990. p. 84.

63. GoNnzALeEz CASANOVA, M. Op. Cit.p. 79.

64. BURUEL, L., Op. Cit. p. 237.

65. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/peliculas/> (12-01-2015).
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y amistades. Tuvieron que cambiar parte del guion debido al bajo presupuesto
asignado por Kogan. De hecho el plan de rodaje fue apresurado, desarrollado en
solo dieciocho dias.

El resultado final fue una obra de facturacién clasica y de gran calidad, con
claro mensaje de denuncia. Los origenes espafioles se diluian, y al tiempo nacia
timidamente una forma de cine libre y polemista enmarcado plenamente en el
desarrollo de la sociedad mexicana. La cinta fue un fracaso y Bufiuel y Alcoriza
recapacitaron sobre su futuro. La ayuda para continuar vino de mano espafiola.
La colonia espafiola cinematografica exiliada seguia colaborando y apoyandose.

El productor espaiiol Federico Amérigo® buscaba levantar un proyecto para
Estudios Tepeyec basado en la novela pseudo autobiografica de la escritora espa-
fiola afincada en México Mercedes Pinto que titularon «El».” El maltrato y abuso,
producto de unos celos enfermizos en una espiral de locura, se desarrollan en
toda la cinta. La produccion contd con otros esparfioles como José Pidal®®y Rafael
Basquells® en la interpretacién, que seguirian colaborando con Buriuel posterior-
mente. El resultado del film es todo un ejercicio de maestria cinematografica en
lo que se refiere tanto al guion como a la facturacién final, sin embargo no fue
bien recibida por el ptblico en su estreno. Diferente fue la acogida de La ilusién
viaja en tranvia (1953).

A partir de una escueta linea argumental desarrollada por Mauricio de la Serna,
y el escritor José Revueltas, Bufiuel desarroll6 una trama a la que acabaria de darle
forma Luis Alcoriza: El robo de un tranvia de México D.F. por dos trabajadores
produce incidentes insélitos en un México que ya conocian a la perfeccion los
autores espafioles.” La influencia del neorrealismo italiano es palpable, aunque
Bufiuel siempre lo negaria” y la forma realista de rodarla, le alejaba del cine co-
etdneo mexicano.

Alcoriza seguia desarrollando una brillante carrera de guionista Hipdlito el de
Santa (1950), Gitana tenias que ser (1953), Sombra verde (1954), Y mafiana serdn mujeres
(1954) 0 La vida no vale nada (1954), paralelamente a las obras de Bufiuel, le asenta-
ban como un gran guionista. En los dltimos afios ambos se sentian reconfortados
junto a su familia y amigos en México, como tantos otros exiliados que habian
perdido la esperanza de regresar a Espafia. El objetivo de los politicos republi-
canos exiliados y la esperanza de los refugiados fue siempre la caida de Franco.

66. Abogado espafiol exiliado en México en 1942. Convertido en productor colaborard con Bufiuel y producira la
cinta oficial de los juegos olimpicos de 1968 de México.

67. Madre de los actores esparioles exiliados en México Pituka de Foronda, Rubén y Gustavo Rojo.

68. Actor espariol exiliado en México protagonista de En un burro tres baturros (1939) de José Benavide jr. y E/
(1952) de Luis Bufiuel.

69. Actor espafiol protagonista de Nuestra Natacha (1936) de Benito Perojo. Exiliado en México participd en Secreto
eterno de Carlos Orellana con el pseudénimo de Cavila,y ya con su nombre en Maravilla del toreo (1942) de Raphael J.
Sevilla, en Reportaje (1953) de Emilio Ferndndez o en Ensayo de un crimen (1955) de Bufiuel.

70. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/pelicula.htm/> (12-01-2015)

71. GoNzALEz CASANOVA, M. Op. Cit.p. 84
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Durante los afios de la 11 Guerra Mundial esa meta estuvo cerca, pero tanto la di-
plomacia franquista como el cambio de prioridades de los aliados, una vez terminada
la contienda, alejo este objetivo. El conservadurismo de las potencias aliadas demo-
craticas descubrio en Franco un aliado ante la Guerra Fria que se avecinaba. Ello ori-
giné un segundo periodo en el exilio en el que, pérdidas las esperanzas, los exiliados
en México prepararon su estancia fija. Su aptitud, perspectiva y esperanza frente a
estarealidad cambi6 radicalmente y terminaron adaptandose a su patria adoptiva.”

Bufiuel y Alcoriza, para su siguiente proyecto se centraron en el machismo,
las pistolas y los charros, pero desde un punto de vista critico y progresista que
pusiera en entredicho lo absurdo de las costumbres mas conservadoras, tradicio-
nales y raciales del México profundo. Cay6 en sus manos la novela Muro blanco en
roca negra de Miguel Alvarez Acosta, adaptada bajo el titulo de El rio y la muerte.
En ella la venganza y el honor habian provocado durante décadas multitud de
muertes. Un joven médico con sentido comun, valor y didlogo conseguia que la
razon se asentara en el pueblo, desterrando el absurdo sangriento de los enfren-
tamientos por un honor trasnochado y sinsentido.

Antonio Matouk y Oscar Dancigers contaron con el matrimonio Alcoriza para
la escritura del guion de El inocente (1955) de Rogelio A. Gonzalez, haciendo un alto
en la carrera junto a Bufiuel y consiguiendo un toque de comedia de enredo que
les devolvié al clasicismo cinematografico. Ante el panorama del cine mexicano
en crisis Bufiuel se entreg6 al cine francés. Cuando el productor David Mage le
propuso dirigir La muerte en este jardin, adaptacién de la novela de José André La-
cour, cuya accion se desarrolla en un ficticio pais latinoamericano, Buiiuel acudié
de nuevo a Alcoriza y a Dancigers.”

Durante los cincuenta, el matrimonio Alcoriza volvié a tomar contactos con
las instituciones espafiolas y el 28 de marzo de 1957 se inscribieron en Beneficen-
cia Esparfiola.”# Volvieron a trabajar con Rogelio A. Gonzdlez en El esqueleto de la
sefiora Morales (1959). El humor negro britinico que destilaba la historia original
de Arthur Machen conjugé a la perfeccién con el humor mexicano y el espafiol
esperpéntico en un guion que arremetia contra la institucién del matrimonio y de
la Iglesia. Un taxidermista enloquecido por las obsesiones religiosas, autoritarias
y celosas de su mujer decide asesinarla, extraerle el esqueleto y mostrarlo en el
escaparate de su tienda, logrando burlar a la justicia hasta que un despiste con
el veneno utilizado acabard con él en un final moralista. Alcoriza pensaba que la
pelicula distaba mucho de la direccién mas correcta.”

72. PLA BRUGAT, D. Op. Cit. pp.78-79; ALTED ViGIL, A. Op. Cit. p. 420.

73. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/pelicula.htm/> (12-01-2015).

74. Pasaporte y documentacion mexicana de Luis Alcoriza / Secretaria de Relaciones Exteriores y Departamento
del Distrito Federal de los Estados Unidos Mexicanos 1 placa: Papel impreso, mecanografiado, manuscrito, cufiado;
placa de latén grabada; 10 x 13 cms.; 9 x 12 cms. + 2 fotografias carné Archivo Alcoriza. Despacho 325, Archivo L. Alcoriza

75. <http://cuadrivio.net/artes/luis-alcoriza-cinco-decadas-de-cine-mexicano/> GARCiA NURNEZ, Marcela Itzel. Luis
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Esta opinién de que en sus manos la direccién podria haber sido mejor, com-
partida por el productor Matouk, se reforzé ante los pobres resultados de su
siguiente guion de El toro negro, dirigido por Benito Alazraki.” Como primera
despedida de Bufiuel, Alcoriza escribié para el aragonés una pelicula menor: Los
ambiciosos (1959) en coproduccién con Francia, donde un cruel gobernador de
penal es asesinado y su secretario se enamora de la viuda. Ya era un reconocido
guionista, como menciond suamigo, el escritor colombiano Gabriel Garcia Mar-
quez: «Alcoriza es un escritor excelente, con una practica cotidiana de cajero de
banco, fue el escritor mas inteligente de los primeros guiones para Luis Bufiuel
y, mas tarde, lo harfa para sus propias peliculas.» 77

A principios de los sesenta el cine comercial se basaba en las comedias, el wes-
tern, el cine infantil y adolescente, las biografias histéricas convencionales y el
melodrama. Aun con cierta variedad de géneros la calidad era baja y el mensaje
nulo, la prioridad era la produccién continuada de peliculas de bajo coste con la
intencién de recuperar la inversidn lo antes posible. El cine mexicano sobrevivia
pero no tenia nada mas que decir. Su discurso, exceptuando honrosas excep-
ciones, habia acabado. Era la hora de una nueva generacion y nuevas ideas en la
que participaban los exiliados espafioles. Junto al cine de Bufiuel, fiel a si mismo,
donde la calidad y el mensaje critico segufan intocables, un nuevo cine indepen-
diente se fue perfilando al margen del monopolio. Una nueva generacion de ci-
neastas se fue haciendo espacio en la cinematografia nacional donde la segunda
generacion de exiliados espafioles dedicados al cine aportd su punto de vista’®.

La Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) apost6 por un cine
de calidad con la creacién de cine-clubes en México y en 1963 fundé el Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), primera escuela oficial mexi-
cana de cine. Nuevos criticos de cine comenzaron a hacer notar pablicamente la
necesidad de renovar las pricticas de una industria moribunda.” Mientras que en
el resto del mundo las vanguardias filmicas sefialaban los nuevos derroteros para
el arte cinematografico y Hollywood se modernizaba tecnoldgicamente ante la
amenaza de la televisién, la industria del cine mexicano se encontraba atrapada
entre el conformismo y la afioranza por un pasado glorioso. %

El cine latinoamericano a lo largo de los sesenta y parte de los setenta, inspirado
en las corrientes revolucionarias que partieron de Cuba en 1959, se transformé
estética y temdticamente. Basada en posiciones progresistas sociales y culturales,
la cinematografia latina se configur6é como resistencia a la hegemonia industrial y

Alcoriza, hacia una biografia cinematogrdfica. UNAM, tesis de licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, México,
2009, 398 pp. (05-01-15).
76. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit.p. 12.
77. http://cinemexicano.mty.itesm.mx/directores/luis_alcoriza.html (10-01-2015).
78. GARCIA RIERA, E., Historia documental del cine mexicano, Tomo VIII. México DF, Ediciones Era, 1969-1978.p.12.
79. ViRas, M. Op. Cit.
80. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx> (10-01-2015).
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comercial de Hollywood. Desde la década anterior, algunas voces disonantes del
viejo cine mexicano intentaron presentar unos discursos criticos y realistas con
no pocos problemas y censuras. Alejandro Galindo recred el drama mexicano de
la emigracion a EEUU en Espaldas mojadas (1953), cuya exhibicién fue suspendida
durante dos afios®; Julio Bracho en La sombra del caudillo (1960), hacia repaso y
critica de la Revolucion alejaindose de la imagen folcldrica nacionalizada, por lo
que fue censurada, ® al igual que los intentos de realismo y critica social de El brazo
fuerte (1958) de Giovanni Corporal o La rosa Blanca (1961) de Roberto Gavaldon.®

Finalizado el monopolio privado, quedaba el estatal donde la censura guberna-
mental actuaba libremente. Tras este ataque a la libertad artistica, los productores
regresaron a la linea segura con superproducciones como Juana Gallo (1961) de
Miguel Zacarias, con agradecimiento incluido en los créditos al apoyo del presiden-
te Adolfo Lopez. Pero los cambios de mentalidad en los sesenta eran imparables
y, de manera timida, se fueron realizando obras con nuevos mensajes realistas y
politicos como Zapata de John Womack (1969), La soldadera (1966) de José Bola-
fios, Reed, México insurgente (1970) de Paul Leduc, o La general (1970) de Juan Ibafiez.%

Con Bufiuel como influencia y Arturo Ripstein como uno de sus principales
protagonistas, la nueva generacion present6 un cine independiente y experimen-
tal.® En este ambiente de ganas de cambio, de nuevas generaciones, de rupturas
con los monopolios establecidos, de rebeldia juvenil con un ojo puesto en el
neorrealismo italiano y otro en la Nouvelle Vague francesa, un grupo de jovenes
criticos mexicanos y espafioles iniciaron un movimiento con nuevas ideas y re-
novados mensajes: Nuevo Cine.

En medio de toda esa revolucion cinematografica, la figura de Alcoriza fue de-
terminante convirtiéndose en uno de los mas importantes directores mexicanos
con un origen espafiol cada vez mas lejano. En 1960 se decidié a probar fortuna
como director tras afios escribiendo para otros. 3 Durante este periodo habia
asimilado influencias de Emilio Fernindez y del mismo Bufiuel, pero terminé
encontrando su propio estilo en la bisqueda de un realismo enmarcado en la
naturaleza, la tradicion y la sexualidad. A través del sarcasmo, en una época de
liberacién y sin abandonar su ascendencia hispanica, se entregd a la mexicanidad.
Su doble labor de guionista y director le llevé a crear una obra cinematografica
extensa y de calidad,’” experimentando con planos novedosos y movimientos

81. GALINDO, A. Una radiografia histdrica del cine Mexicano. Op. Cit. p. 64.

82. PaBLo ORTIz M. (Coord) Cine y Revolucidn. La revolucion Mexicana vista por el cine. México DF. Cineteca
Nacional. 2010. Op. Cit. p.25.

83. GALINDO, A. Una radiografia histérica del cine Mexicano. Op. Cit. p. 180.

84. PaBLo OrTiZ, M. (Coord) Op. Cit.pp. 25-26.

85. GARCIA RIERA, E. Breve Historia del cine mexicano, Op. Cit.p. 236.

86. V.V.AA. El exilio espafiol en mexico 1939-1982, Fondo de cultura Econdmica. Salvat, 1982.

87. <http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/A/ALCORIZA_de_la_vega_luis /biografia.html>.
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de cdmara originales.®® Debut6é como director con un titulo significativo para la
nueva época que comenzaba: Los jévenes (1960). %

Entre los nuevos géneros que se experimentaron en los sesenta se desarrolld
el dedicado a la juventud. Con una influencia muy norteamericana poblaron las
peliculas de este subgénero los rebeldes sin causa, delincuentes o alcohélicos a
los que se les devolvia a la rectitud moral y familiar.*

Alcoriza huy6 de esos clichés y estereotipos, y presentd sus motivaciones,
miedos y valores, en una descripcion real de la transformacion generacional del
momento.” Buscando un producto que dirigir le ofrecieron una superproduccién
con Marfa Félix y Dolores del Rio pero no lo aceptd por ser demasiado grande
para su debut y muy lejano de sus planteamientos.

El productor Gregorio Wallestein le ofrecié mayor libertad con una historia
mas novedosa y rompedora. Asi escribié y dirigi6 su primera pelicula de encargo
haciendo una descripcion revolucionaria y realista, con didlogo moderno que
tuvo que suavizar posteriormente para no ofender. Queria llegar més alla de las
hollywoodenses Rebeldes sin causa (1955) de Nicholas Ray o Salvaje (1953) de Laszld
Benedek. Su idea original era la denuncia de la presion policial. Se estrend el 28
de septiembre de 1961 y tuvo bastante aceptacion. %

El exiliado espafiol, aceptado por el cine mexicano tras criticar las bases de la
mexicanidad y describir las miserias mexicanas, mostraba las transformaciones
sociales y generacionales de su nueva patria. Y su técnica ya serfa la misma en
toda su carrera de director, sin ensayos, sin zoom, y con continuas panoramicas
condicionados por los movimientos de los personajes. Sobre todo era un director
de actores que daban vida a personajes de gran caracter. Dirigfa grandes cuadros
de actores sin que ninguno perdiera su personalidad, completamente definidos
contribuyendo a dar volumen a una trama sencilla.

Tras su presentacion con Los jovenes, Alcoriza dirigié Tlayucan (1961) % sobre
una historia de Jesus «Murciélago» Gonzdlez,% adaptada por Janet Alcoriza,
que cont6 con Andrés Soler y su madrina en épocas mas duras, Anita Blanch.
Producida por Manuel Moreno e influenciada por el estilo Bufiuel no se puede
hablar de imitacion. Aquellos retazos de cultura espafiola se siguen adivinando

88. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit.p. 91.

89. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/front.html>.

90. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit.p. 14.

o1 http://cuadrivio.net/artes/luis-alcoriza-cinco-decadas-de-cine-mexicano/Garcia Nufiez, Marcela lItzel. Luis
Alcoriza, hacia una biografia cinematogrdfica. UNAM, tesis de licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, México,
2009, 398 pp. (05-01-15).

92. PERez TURRENT, T. Op. Cit. pp. 17-18.

93. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit.p. 89.

94. Antiguo campedn de lucha libre mexicana. Escritor de guiones para Producciones Matouk.
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en la figura de un nuevo ciego picaro® y sus peleas, muy al gusto de las letras del
Siglo de Oro o Valle Inclan.®

Participaron como actrices, en el papel de turistas americanas, Janet Alcoriza
y Jean Buifiuel. Se describia un pueblo cualquiera a través de un humor critico
que subrayaba las relaciones provincianas.?”” Se rodd en Tlaxtelpec, en escenarios
reales, llegando incluso a intercalar tomas documentales. Todo su discurso se
basaba en la denuncia social y critica a la religion. Se estren6 en Oaxtepec el 3 de
junio de 1961, fue un éxito de publico y taquilla, y lleg6 a estar nominada por la
Academia de Hollywood a Mejor Pelicula Extranjera. Aquello le dio fama mundial
como nuevo director mexicano,”® pues fue una de las diez peliculas mexicanas
mads taquilleras del afio 1962 con una recaudacion de 623.744,00 pesos.*

Tras describir el México profundo, Alcoriza se decidi6 a profundizar en el am-
biente costero, y el mundo duro de los puertos, los pescadores, y los tiburoneros.
La libertad es el tema central de Tiburoneros (1962), una cinta fresca y libre de
sentimentalismo basada en el encuentro de la felicidad lejos de la gran ciudad.
oo Producida en este caso, de nuevo, por Matouk, tuvo absoluta libertad en la di-
reccion. El origen de la historia naci6 en una fiesta con tiburoneos auténticos
en la que le descubrieron su mundo. La idea entusiasmo a los sindicatos de izqui-
erda por el compaifierismo que se adivinaba en la historia de rudos pescadores,
el enfrentamiento de la ciudad con el mundo rural, su salvajismo, naturalismo
y la libertad a partir de la voluntad individual.”*> Lejos de la moralina, Alcoriza
no juzgd a sus personajes por lo que hacfan o decifan, sino que los describia en
completa libertad. Participaron como actores los habitantes reales de Frontera,
Tabasco. ' La pelicula se estrené el 2 de mayo 1962 en las Costas de Tabasco y
automadticamente se convirtio en el clasico que es actualmente. 4

Mientras Alcoriza se convertia en un director mexicano de éxito y recono-
cimiento, Bufiuel experimentaba en otras cinematografias. Tras La muerte en
este jardin o Asi es la Aurora, rod6 La joven (1960) en EEUU y Viridiana (1961) en
Espafia junto a su otro guionista y amigo, Julio Alejandro.'s Para su siguiente
obra El dngel exterminador (1962) reclamé a Alcoriza de nuevo, mientras que Julio
Alejandro fue director artistico, desarrollando otra de sus aptitudes multidiscipli-
narias. Alcoriza doté de critica social, obsesién y biisqueda insatisfecha a uno de

95. GonzALez CAsANOVA, M. Op. Cit.p. 98.

96. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit.p.19-20.

97. GARCIA RIERA, E., Historia documental del cine mexicano, Tomo VII, México DF, Ediciones Era, 1969-1978. p. 85.

98. PEREz TURRENT, T. Op. Cit.p p. 21

99. GARCIA RIERA, E., Historia documental del cine mexicano, Tomo VII. Op. Cit.p. 353

100. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/pelicula.htm/> (12-01-2015)

101. PEREz TURRENT, T. Op. Cit. p.25

102. GARCIA RIERA, E., Historia documental del cine mexicano, Tomo VII. Op. Cit.p. 292

103.  <http://cuadrivio.net/artes/luis-alcoriza-cinco-decadas-de-cine-mexicano/> (05-01-15)

104. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit. p. 25-26

105. Escritor y guionista espafiol exiliado en México. Autor de Simdn del desierto, Nazarin, Tristana, Viridiana o
Abismos de pasion de Bufiuel.
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los films mas emblematicos de Bufiuel. La descripcién de un grupo de burgueses
que por alguna razoén inexplicable no pueden salir de su lugar de reunién sefiala
una barrera invisible que les separa de la vida cotidiana y la sociedad.

Tras criticar la situacién social mexicana, describir los bajos fondos, el indi-
genismo, el México rural...Alcoriza y Bufiuel arremetian contra la burguesia inter-
nacional y la diferencia de clases en una obra maestra impregnada de surrealismo
y mensaje social. La burguesia lejos de la realidad, del pueblo y de la vida cotidiana
vive encerrada en sf misma, sin salir de su mundo, estin presos de su clasicismo
y pomposidad. Es el ltimo y particular grito sobre la lucha de clases del tindem
Alcoriza-Buiiuel, después de ello Alcoriza jamds volvera a escribir para otros.

Amory sexo (Safo ‘63) fue de nuevo una producciéon de Gregorio Wallerstein. Su
objetivo era el lucimiento de la estrella del cine mexicano Maria Félix. Y esta fue
la tinica vez en su carrera que Alcoriza no particip6 en el guion. Fue el trabajo en
equipo de dos grandes y profesionales guionistas, el argentino Julio Porter y el
espafol Fernando Galiana. **® Basado en Safo de Alphonse Daudet, conté en el
elenco principal con otro exiliado espafiol, Augusto Benedico.” El guion tenia
las pautas clasicas de Alcoriza donde la sexualidad y profundidad de personajes
era palpable, pero con un gran componente de forzamiento del guion en lo que
a erotismo se refiere. Tras ello Alcoriza se lanz6 a escribir en equipo con su mu-
jer Janet, El gdnster. En un nuevo acercamiento al costumbrismo y neorrealismo
italiano que tanto éxito le habia dado en La ilusién viaja en tranvia.*®

Se centrd posteriormente en su tercer gran casico: Tarahumara (1964). Antonio
Matouk le propuso rodar en Sierra de Tarahumara en el otofio de 1964. Laidea de
rodar mezclando actores profesionales con indigenas, en la sierra de Chihuahua
y dotando al film de todo el folklore posible, le sedujo. Pero su idea fue mas alld
y le dio un estilo de documental.**®

El discurso de Tarahumara es el mismo de Tiburoneros donde la evolucién
industrial ha errado y el hombre vuelve a la naturaleza consiguiendo la liber-
tad espiritual. La pelicula muestra un antropo6logo que tras muchas lecturas y
estudios acude a la sierra de Tarahumara para conocer a los indigenas por sus
propios ojos. La finalidad fue que el espectador comprendiera a la cultura in-
digena, ™ como medio de denuncia. Con esta idea lleg a afirmar: «No estoy
de acuerdo con el mundo en el que tengo que vivir, porque no me gusta nuestra so-
ciedad. Tratamos de llegar a otros mundos, a la luna, Marte... y los problemas mds

106. Guionista, argumentista y actor exiliado espafiol.

107. Actor y escritor espafiol, exiliado en Francia, retenido en un campo de concentracién en Francia. Llegé al
puerto de Veracruz a bordo del buque Mexigue. Abogado, médico, y publicista, debutd en el teatro mexicano en 1948,
a finales de la década de los cuarenta en el cine y a principios de la década de los sesenta en la television.

108. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit.pp. 26-35.

109. GARCIA RIERA, E., Historia documental del cine mexicano, Tomo IX. México DF, Ediciones Era, 1969-1978.p.79

110. <http://cuadrivio.net/artes/luis-alcoriza-cinco-decadas-de-cine-mexicano/> (05-01-15)
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elementales — hambre, justicia, la dignidad humana- deben solucionarse antes». ™
Convertido en uno de los principales directores del nuevo cine mexicano en 1965
fue invitado a colaborar en los proyectos de Juego peligroso (1966) junto a Arturo
Ripstein'y Gabriel Garcia Marquez, y a experimentar con proyectos menores como
La puerta y La mujer del carnicero (1968)." Tras esta etapa de transicién, Gregorio
Wallerstein volvié a contar con él en una historia de burdel, donde el engafio y la
estupidez humana sirven de telén de fondo para las relaciones entre un supuesto
curay las prostitutas que le acogen cuando ha sufrido un robo y paliza. El resul-
tado fue El oficio mds antiguo del mundo, donde describia una sociedad en la que
solo importaba el prestigio. La critica intent6 volver a comparar a Alcoriza con
Bufiuel estableciendo conexiones con Nazarin'y Belle de Jour cuestién que volvid
a negar «No tengo la memoria suficiente para seguir de manera consciente un
estilo o imitar a alguien» '3

Con una nueva obra de transicién, Paraiso (1969), repaso los temas y estética de
Tiburoneros, sustituidos esta vez por los buzos de Acapulco y con ella se despide de
los sesenta. En los setenta continuaria su conocimiento de México describiendo
su ambiente rural, su supersticion, su sociedad urbana y hasta su propia Revolu-
cién. Asumido como nuevo mexicano, se desarrollé como uno de los principales
narradores de la cultura mexicana en todas sus facetas.

Durante el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz se da cese al desarrollo econdémico
y se suceden protestas sociales y estudiantiles. Una crisis profunda, en todos los
niveles de la sociedad, comenzé a manifestarse abiertamente.™ El gobierno utiliz
de manera sistematica el cine, la radio y la televisién como formas de alienacion.
En 1972 el gobierno mexicano adquirié el Canal 13 de televisién y compré varios
canales de radio."™ En la primera mitad de los setenta se reconstituy6 la Academia
Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas y la entrega del Ariel, se inauguré
la Cineteca Nacional y se cre6 el Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC),
en 1975. El Banco Nacional Cinematogréfico, recibié una inversion de mil millo-
nes de pesos y cred tres compaiiias productoras de cine, propiedad del Estado:
Conacine, Conacite 1 y Conacite 11.6

La generacién que se aprovechd de ello fue la més preparada de su historia y
la libertad con la que trabajaron no se habia dado hasta entonces.”” Provenien-
tes del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), los nuevos
cineastas buscaron un cine comprometido con la nueva realidad social del pais
tras los intentos pioneros de René Cardona Jr., Alberto Isaac, Arturo Ripstein,

1. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit. p.39

112. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx/pelicula.htm/> (12-01-2015).

113. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit. p. 53-57.

114. Orozco, F. Op. Cit. p. 46s.

115. GARCIA RIERA, E. Historia del cine mexicano Op. Cit.p. 295.

116. ). MoRra, Carl Mexican Cinema: Reflections of a Society 1896-1988 University of California Press. Londres. 1982. p. 115.
117.  GARCIA RIERA, E. Historia del cine mexicano Op. Cit.p. 28s.
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Juan José Gurrola entre otros y los espafioles Luis Buiiuel, Carlos Velo, Jom{ Garcia
Ascot o Luis Alcoriza. ™

La presidencia posterior de Luis Echeverria defendi6 una politica de distri-
bucién de la economia, pero la estabilidad econdmica se deteriord y las protestas
continuaron con asesinatos de empresarios y represiones contra estudiantes como
la Matanza del Jueves de Corpus.™

En 1970, el presidente José Lopez Portillo nombré a su hermana Margarita
como Directora de Radio, Televisién y Cinematografia (RTC) con un resultado
desastroso. Desmantel6 las estructuras de la industria cinematografica estatal
creadas un sexenio antes. No apoyd a los directores y en busca de comercialidad
e internacionalismo desarroll6 una gran deuda externa.” Se produjeron peliculas
de bajo costo con nula calidad. Ello coincidi6 con la decadencia de Alcorizay sus
dltimos films de encargo.

Todavia a principios de los setenta se cuentan algunas de sus tltimas obras
maestras como Mecdnica Nacional (1971). Realizada para los estudios Churrubusco,
cuenta con el escendgrafo espafiol Manuel Fontanals. Alcoriza escribe evolucio-
nando su desarroll6 logico de mexicanizacion como cirujano de la cultura mexi-
cana. Ataca los arquetipos de la madre abnegada, el padre machista, y la mujer
decente desde la ironfa y la exageracion. Se trataba de unas criticas extensibles a
toda cultura latino-catélica.

El México que presentaba es el dividido generacionalmente, de principios de
los setenta, sobrepoblado y cadtico, desconcertado por los cambios y las crisis, en
el que valores tradicionales estdn en continua transformacién. Fue un gran éxito
de taquilla y critica, y en 1973, Alcoriza fue nominado a cuatro premios arieles:
pelicula, guion, direccién y argumento, ganando los dos dltimos.”

La siguiente obra de Alcoriza, El muro del silencio (1971) sin ser una de sus obras
maestras mantenia presente sus temas y denuncias sociales. > Mayor peso tuvo
la pelicula Presagio escrita en colaboracién con Gabriel Garcia Marquez, quien
a través de la intelectualidad mexicana tenia diversos contactos con el exilio ci-
nematografico. El guion fue escrito sobre un cuento no publicado del escritor

18. <http://cinemexicano.mty.itesm.mx> (10-01-2015).

119. Orozco, F. Op. Cit. p. 468.

120. EsTHER GONZzALEZ, Margarita: México cien afios: de 1900 a la actualidad, Océano, 2001 p.354.

121. Director artistico y escendgrafo espafiol exiliado en México. Socio fundador de la Academia de Ciencias y
Artes cinematograficas. Autor de los decorados de Pedro Pdramo (1966) de Carlos Velo, trabajando en mas de 240
peliculas. (LozaNo, Elisa (Coordinadora), Manuel Fontanals escendgrafo del cine mexicano. México D.F., Direccién General
de Publicaciones UNAM, 2014;PERALTA GILABERT, Rosa, Manuel Fontanals escendgrafo. Teatro, cine y exilio. Madrid,
Editorial Fundamentos, 2007).

122. GONZzALEZ CASANOVA, M. Op. Cit.p. 118.

123. <http://www.academiamexicanadecine.org.mx>.

124. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit. p. 73.

125. 100 afios de soledad esta dedicado a matrimonio de espafioles Marfa Luisa Elio y Jomi Garcia Ascot, creadores
de En el balcén vacio.
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donde se describia el miedo al desastre en un microcosmos,?° como base de la
intolerancia y la violencia. La parturienta de un pueblo deja caer un recipiente
de cristal y pronostica que algo malo va a pasar. A partir de este presagio, las cala-
midades atormentan a los lugarefios y buscan culpables de tan terrible situacién.
La supersticion se aduefia del pueblo, que termina cayendo en el caos yla violen-
cia, y serd abandonado por todas sus gentes ante la afirmacién de la causante de
la tragedia: «les dije que algo iba a pasar en este pueblo». De nuevo la denuncia
de la ignorancia y la estupidez humanas. El director recogié los premios Ariel de
guion y argumento, y fue nominado al de direccion.™

Pudo haber sido una critica al México profundo, pero su discurso era ms uni-
versalista, a diferencia de su siguiente obra Las fuerzas vivas (1975), en la arremetio
contra la Revoluciéon describiéndola con humor, ironiay critica. Atacaba la co-
rrupcion, el machismoy la desigualdad social. Todo ello sin hacer concesiones a
la ignorancia popular, la demagogia, la Iglesia o la burguesia. Resumia la historia
de la Revolucién y su lectura posterior en la historia de un pueblo sin determinar.
En cuanto eran conscientes de la Revolucion, los burgueses huian y las fuerzas
del pueblo tomaban el poder, pero la confusion de noticias sobre la evolucién de
los insurgentes hacia posible que los conservadores volvieran al ayuntamiento.
Desde ese momento se sucedian hasta ocho cambios de gobierno entre lo comico,
la critica 4cida, la demagogia, el caos y la sexualidad. La Revolucién fracasa en el
momento que pacta con el poder. La burguesia, practicamente, es la que ha ar-
mado al pueblo, y asustada después acabara con los levantamientos en su propio
nombre. Realmente la Revolucién nunca ha existido.’®

La dltima etapa de los setenta y los ochenta constituyeron para Alcoriza la
etapa de decadencia y obras menores: En la trampa™ (1978), A paso de cojo (1978),
Semana Santa en Acapulco (1980), El amor es un juego extrario (1984), Terror y encajes
negros (1985), Lo que importa es vivir3° (1987) o Dia de difuntos (1987), no evidencian
la claridad, mensaje y maestria de las anteriores. Junto a la nueva decadencia del
cine mexicano, la madurez del actor espafiol reconvertido en guionista mexica-
no y elevado a reconocido director, coincidié con una obra de menor calidad y
repercusién cinematografica.

Tras ella no volveria a tener la oportunidad de rodar en México por lo que
se verfa obligado a buscar proyectos en su Espafia natal, lo que no dejaba de ser
paraddjico. La sombra del ciprés es alargada (1990), La isla desterrada (1987) o Han
violado a una mujer (Tac-tac) (1980) representaron parte de su despedida. El cine
mexicano en esos afios se encontraba sumido en una nueva crisis, el gobierno de

126. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit. p. 82.

127. <http://www.academiamexicanadecine.org.mx>.

128. PEREZ TURRENT, T. Op. Cit. pp. 77-83.

129. Nominado al premio Ariel de mejor argumento original en 1979.

130. Nominado al premio Ariel de mejor direccién, pelicula y argumento original en 1988.
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Miguel de la Madrid asumié una gran deuda externay el cine pas6 a una im-
portancia menor. De 1982 a 1988, la produccién fue un desastre. La mala calidad
de los filmes mexicanos y el desinterés del ptiblico por verlos provocaron que las
escasas muestras de cine de calidad fueran exhibidas en salas de tercera categoria.

A Alcoriza la evolucion del cine en general y del mexicano en particular le
termind decepcionando y ello, junto a la nostalgia de Espaiia, hizo que regresara
a su pafs de origen donde dirigi6 sus dltimas peliculas.

El 3 de diciembre de 1992, Luis Alcoriza muri6 en Cuernavaca, pero su obra
artistica perdur6 invitando a conocer, no sélo su importante figura, sino la de la
historia de cincuenta afios del cine mexicano y del desarrollo del exilio espafiol
en ese campo.”

El exilio republicano espafiol supuso un éxodo de cientos de artistas, intelec-
tuales y cientificos que enriquecié México y los demds destinos elegidos. La gran
mayoria de los profesionales cinematograficos espafioles que se vieron obliga-
dos a huir y buscar refugio formo parte de este enriquecimiento; el México que
conocieron salia de su etapa revolucionaria y, junto al resto del pais, construian
una industria cinematografica que represent6 la Edad de Oro del Cine Mexicano.

Este fue el marco en el que los cineastas espafioles exiliados llegaron a México,
recompusieron sus vidas y colaboraron en la construccién de esa industria en su
mejor época. Ellos pusieron al servicio del cine mexicano toda su experiencia,
influyendo en tramasy técnicas. Con el final de la 11 Guerra Mundial y la continui-
dad del régimen franquista en Espafia los exiliados abandonaron la esperanza de
regresar a su pafs y después de asentados y nacionalizados se concienciaron como
nuevos mexicanos. Como tales, y una vez solventados los problemas sindicales,
su dedicacion al cine mexicano fue total.

El trabajo de Luis Alcoriza es un ejemplo de este enriquecimiento mutuo de
las culturas espafiola y mexicana. En el especial de julio de 1994, con motivo de
sundmero 100, la revista SOMOS publico la lista de las 100 mejores peliculas del
cine mexicano, segiin la opinion de 25 criticos y especialistas de la cinematogra-
fia mexicana. De ellas destacaron ocho de Luis Alcoriza, cinco como guionista y
tres como director: Los olvidados (1950), El (1952), La ilusion viaja en tranvia (1953)
y El dngel exterminador (1962) de Luis Bufiuel y El esqueleto de la sefiora Morales
(1959) de Rogelio A. Gonzalez, y Tiburoneros (1962), Tlayucan (1961) y Mecdnica
nacional (1971).3

Siempre relacionado con la colonia de profesionales republicanos, en su con-
dicién de exiliado dispuso de mayor objetividad en la descripcion de las proble-
maticas de su patria adoptiva.

131. GoNzALEz CAsaNOvVA, M. Op. Cit. p. 120.

132. Obras péstumas fueron sus guiones para 7.000 dias juntos (1994) y Pesadilla para un rico (1996) ambas de
Fernando Fernan Gémez.

133.  <http://cinemexicano.mty.itesm.mx> (10-01-2015)

302 ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE V HISTORIA CONTEMPORANEA
28 - 2016 - PP. 283-305  ISSN 1130-0124 - E-ISSN 2340-1451 UNED


http://cinemexicano.mty.itesm.mx/directores/bunuel.html
http://cinemexicano.mty.itesm.mx

LUIS ALCORIZA O LA MEXICANIZACION DEL EXILIADO CINEMATOGRAFICO REPUBLICANO

En el desarrollo de su retrato de la sociedad mexicana se convirtié en uno de los
principales directores del nuevo cine mexicano de los sesenta y setenta, asi como
en el ejemplo de la adaptacion y mexicanizacion del exiliado republicano espafiol.
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