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La idea de patrimonio inmaterial sugiere que la compresion actual del término
Patrimonio, tan necesaria y frecuente en nuestro actual discurso, se amplie y que
sobre ella se realice una reflexion que cuestione algunos de los argumentos que
actualmente se estan aplicando en el tratamiento del patrimonio, en concreto del
patrimonio construido, para resituarlos en un contexto intelectual mas amplio y
auténomo; maxime cuando esta idea, tal y como se viene utilizando, se refiere
primordialmente a los bienes inmateriales integrantes de la cultura popular
tradicional®.

La antigua y equivoca disociacion existente entre cultura popular y cultura culta, que
timidamente hoy parece que se empieza a superar con destacados estudios?, es tal
vez una de las cuestiones pendientes de revisién en las intervenciones sobre el
patrimonio construido y en las que el nuevo concepto de patrimonio inmaterial debe
jugar un papel determinante.

A mi juicio existe, en la practica de la restauracién, en la practica de la intervencién
en el patrimonio construido, una regresion a la idea de producto artistico
sobresaliente, de edificio monumental y singular, es decir a la idea decimondnica de
monumento, abandonando conceptos perfectamente elaborados en las teorias sobre
el Patrimonio como la incidencia cultural del entorno del monumento, la conservacién
de base histérica, o el reencuentro con lo popular, y alejando el problema de la
intervencion por una parte de un enfoque cultural histérico en el que se integre no

so6lo la obra del artista sino también la historia del propio monumento o la
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participacién del productor popular y por otra de la concepcion amplia de Patrimonio
cultural como conocimiento y expresion de una identidad?.

Me gustaria ilustrar con un ejemplo muy concreto, pero que considero altamente
significativo, todas estas necesariamente breves ideas apuntadas.

Hace algunos afos Tomas Nieto Taberné, arquitecto, y yo misma realizamos un
estudio que, tanto entonces como hoy, consideramos un extraordinario hallazgo,
porque recogia un excepcional patrimonio, unico y desconocido hasta ese momento,
un patrimonio de una especial fragilidad y sutileza. Descubrimos y estudiamos la
particularidad, la originalidad y la sencillez de los jardines pastraneros de tradicion
morisca, es decir, un conjunto de jardines, la mayor parte de ellos populares, que
todavia hoy existen en la villa de Pastrana, pueblo situado en la Alcarria, en la actual
provincia de Guadalajara, y que son la herencia de una clara tradicion jardinera
hispano-musulmana®.

Este Patrimonio que indudablemente podemos tildar de inmaterial, se ha conservado
debido a la practica, durante siglos, del pueblo de Pastrana de una cultura jardinera
gue asumioé como propia y que integré en su cultura popular, asi como a la vocacion
de permanencia de las estructuras arquitectonicas que la soportan.

Al conocimiento y descripcidon de este patrimonio llegamos de forma indirecta, al
realizar un estudio sobre arquitectura popular y arquitectura culta en Pastrana y
gracias a un estricto método de trabajo basado en la minuciosa toma de datos, el
levantamiento de planos rigurosamente precisos y la descripcién pormenorizada de
cada elemento; de los dibujos obtenidos con estas mediciones surgieron, en los
espacios libres que acompafaban tanto a las casas populares como a los palacios
popularizados, unas estructuras aterrazadas de una sorprendente originalidad dentro
de la arquitectura de la zona geografica en la que nos encontramos, y de las
pormenorizadas descripciones, una repetida vegetacién que no es especifica de esta
zona geografica, con arboles tan originales como el granado, el laurel o el tilo o tan
exoéticos como el guindo. Estructuras y vegetacion que solamente tenian semejanza
con algunas construcciones urbanas hispanomusulmanas.

El cotejo de nuestros datos con diversos trabajos sobre los carmenes de Granada®,
casas con jardines escalonados construidas por los hispanomusulmanes en el barrio
del Albaicin, y con el complejo desarrollo historico que sufre la villa de Pastrana®,

desde la Baja Edad Media hasta la Edad Contemporanea, nos permitié llegar a la
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conclusion de que en Pastrana se conformd una excepcional cultura jardinera,
aprendida y heredada de los propios moriscos de Granada, riquisima cultura popular

dificil de encontrar en el ambito castellano, que ha pervivido hasta nuestros dias.

Planta general de la estructura urbana de Pastrana a mediados del siglo XVI.

Esta cultura se origina en el siglo XVI con la venta y transformacioén de Pastrana en
Villa senorial. Dofia Ana de la Cerda, condesa de Mélito, comprd el Sefiorio de
Pastrana en el afio 1539 y continuando la tradicion nobiliaria de los Mendoza, familia
a la que pertenece, construyd su palacio en la cabeza de su Seforio. El proyecto fue
encargado a uno de los mas prestigiosos arquitectos del momento, Alonso de
Covarrubias, maestro mayor de las construcciones reales, que proyectdé para

Pastrana todo un conjunto urbanistico renacentista;



Proyecto de Covarrubias, Palacio, Jardin, plaza y puerta

un complejo representativo, nobiliario y de prestigio, formado por un palacio, una
gran explanada que le precede, una muralla, una puerta simbolo del sefiorio, y unos

jardines renacentistas completando el conjunto.



Recreacion del jardin de Covarrubias para el palacio de Pastrana

El jardin proyectado por Covarrubias introdujo en Pastrana, por primera vez, la
concepcién pura de jardin, entendido éste como una parcela de terreno organizada
artificialmente con el empleo y la disciplina de elementos naturales dentro del

proyecto arquitectonico.

Seccion del jardin de Covarrubias



Pero ademas el jardin de Covarrubias tenia la trascendencia de ser uno de los

primeros intentos realizados para conseguir la integracion del jardin italiano

renacentista en la arquitectura espafola.

Foto actual del palacio y la plaza de Pastrana

Pero es la recepcion, la apropiacién y la asimilacion de la cultura que, sobre el jardin,
aporta la minoria morisca asentada en la villa tras la sublevacién de las Alpujarras y
la expulsion de sus territorios, la que hace que se forje una cultura jardinera
especifica y que este elemento se sume como espacio fundamental tanto a las
viviendas populares como a las nobles.

A Pastrana llegaron, en el aino 1570, unas 200 familias de moriscos, alrededor de
1400 individuos, expulsados de su territorio tras la sublevacién de las Alpujarras
durante el reinado de Felipe Il. Ruy Gémez, Principe de Eboli y Duque de Pastrana
interesado en fomentar una prospera industria de la seda en su sefiorio, consiguio
que Don Juan de Austria, pacificador de la sublevacion, le concediera una de las
partidas mas importantes de las destinadas a repartirse por Castilla. Era un grupo de
los llamados moriscos de Paz, aquellos que no habian participado en la sublevacion
pero que igualmente sufrieron las consecuencias de la dispersion; su origen era muy
concreto, pertenecian al barrio granadino del Albaicin, nombre que trasladaron al
nuevo barrio construido para ellos por el Duque en Pastrana.

Estos moriscos no soélo fueron utilizados en los trabajos de la seda, sino que también
se les empled en la agricultura y su labor, como conocedores expertos de las

tradicionales técnicas del regadio, queda patente en los aterrazamientos, cultivo y



distribucién de agua de la vega de Pastrana. Igualmente introdujeron el cultivo de
plantas y arboles especificos como los desconocidos granado o guindo. La tradicion
cuenta que uno de las primeras acciones de estos moriscos al llegar a Pastrana fue
plantar un granado en el patio del palacio ducal.

Desde esta dedicacién de los moriscos a la agricultura de regadio y desde su
ensefianza, es desde donde debemos entender la asimilacién del concepto de
Jardin-Huerto hispanomusulman por parte de los cristianos de Pastrana.

Sin duda el conocimiento, el gusto y el desarrollo del jardin es una de las grandes
aportaciones, y posiblemente la mas sutil y duradera que los moriscos hacen a la
cultura tradicional de Pastrana. De su ancestral sabiduria se asimila el sentido mas
intimo y doméstico de este elemento, asi como se aprende su cuidado y su utilidad.
A este hecho no es ajeno su ya comentado origen, proceden del Albaicin de
Granada donde la rica tradicion nazarita del jardin-huerto se habia popularizado
dando lugar a un fendmeno tan peculiar como son los Carmenes, viviendas con
vergeles aterrazados. Amantes nostalgicos de los jardines abandonados, trasladaran

esa cultura jardinera a su nuevo destino.
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Seccién de carménes del Albaicin.

De ellos no sélo se aprende la adecuacion espacial del terreno en terrazas, la sabia
utilizacion del agua, el caracter funcional mediante el cultivo del huerto y los frutales,
o el cuidado de una exuberante vegetacion que acerca estos espacios a la idea de
Vergel arabe; sino que también se aprende el uso y la disposicion de elementos
vegetales propios de esa cultura, como los ya mencionados granados o guindos, los
tilos, los laureles, los emparrados, los frutales... o la unién de pimientos, tomates y
lechugas en el huerto, junto a rosas, claveles y celindas en sus borduras.

Asi el jardin pastranero de tradicién morisca se va a caracterizar por estar dispuesto

en terrazas, por ser funcional con huerto y frutales, por estar dotado de una



exhuberante vegetacién que le acerca a la idea de vergel; y por tener un caracter
domeéstico, utilitario e intimo.
La cultura sobre el jardin calara profundamente en esta comunidad, manteniéndose

y extendiéndose a todas las capas de la poblacidn hasta el siglo XX.

G

Planta del jardin del Colegio de San Buenaventura

En el siglo XVII la presencia del jardin morisco se habia asumido de tal modo que el
propio Fray Pedro Gonzalez de Mendoza, hijo de los primeros Duques de Pastrana,
realiza el disefio del mas importante jardin pastranero, para la construccion palacial

mas representativa del momento, el Colegio de San Buenaventura.
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Secciones del jardin del colegio de San Buenaventura
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Otra Secciodn del jardin del colegio de San Buenaventura

Para su jardin toma como modelo uno de los unicos jardines construidos
directamente por moriscos y que aun se conserva en la calle de Santa Maria. No
podemos olvidar que esta tipologia de jardin morisco aportaba importantes
novedades: por un lado su utilitarismo, al incorporar el huerto y los frutales, aspectos
necesarios para el sostenimiento de la institucién fundada por Fray Pedro, al tiempo
que la vegetacion proporcionaba la sensacion de vergel y las condiciones de

aislamiento e intimidad adecuadas para su utilizacion como jardin privado.



San Buenaventura, paso de una terraza a otra



Paseo en el jardin del colegio de San Buenaventura

Este hecho es determinante si ademas tenemos en cuenta que Fray Pedro conocia
las nuevas tendencias y gustos que se estaban implantando en la construccion de
los jardines europeos; unos afios antes habia realizado el disefio de un temprano
jardin barroco en las obras de reconstruccion que realizaba en el Monasterio de la

Salceda.
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Planta del jardin morisco de la Calle de Santa Maria
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Secciones del jardin morisco de la calle Santa Maria

A imitacion del Colegio de San Buenaventura, se construiran en esta época el jardin

del palacio de los Burgo o el jardin del Palacio Viejo.
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Jardin del palacio Viejo

En el siglo XVIII el jardin-huerto perfectamente asimilado y desarrollado en el XVII
sufrira una evolucién propia, dando lugar a dos nuevas tipologias: el jardin aislado,
desarrollado por las clases burguesas, que presenta la peculiaridad de encontrarse
separado de las casas de vivienda pero en el interior del casco urbano; y las huertas
jardin, entre las que todavia se conserva la huerta-jardin de la casa de Moratin, hoy

huerta del colegio de las Monjas de Arriba.
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Jardin aislado de los Burgo
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Estanque del jardin aislado de los Burgo

El siglo XIX Pastrana sufre una transformacion estructural determinante; de ser una
villa industrial y comercial pasa a tener un caracter rural y una dedicacién agricola y
ganadera, con la aparicion de nuevas clases dominantes. Pero el gusto por los
jardines, tan arraigado ya en la forma de vida de la comunidad, se mantiene. Muchos
de los grandes jardines palaciegos se desvirtuan, ahora, ocupados por edificaciones,
aunque surgen otros nuevos jardines que conservan, en esencia, las caracteristicas
de la tradicién hispanomusulmana.

Sin duda en todo este largo periodo la transformacion mas asombrosa es la que

tiene lugar en el jardin del palacio ducal.
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Jardin del palacio ducal trasformado en un jardin pastranero

El jardin renacentista de origen italiano, se diluyd, presumiblemente antes del siglo
XVIIl, permaneciendo exclusivamente su estructura arquitectdonica, pero no su
sentido, su valor y mucho menos su concepto. Sin embargo, su espacio fue
lentamente ocupado por un nuevo jardin que enlazaba con una tradicion mas propia,
mas honda, mas rica y mas popular.



Jardin del palacio ducal (antes de la rehabilitacion)

El jardin histérico de Covarrubias se convirtié en uno de los mejores ejemplos de
“jardin pastranero”, sus terrazas fueron ocupadas por huertos, sus fuentes utilizadas
para riego y sus parterres sustituidos por arboles frutales. Conformandose con ello
un jardin mas auténtico, un jardin con el que todos los pastraneros podiamos

identificarnos.

Jardin del palacio ducal (antes de la rehabilitacion). Zona destinada a huerto



Jardin del palacio ducal (antes de la rehabilitacién). Ultima terraza.

Un afio después de que publicaramos en forma de libro todos los resultados de la
investigacion que brevemente he narrado, se inician las obras de recuperacion de
dicho palacio. Se inician unas importantisimas y costosisimas obras de rehabilitacion
en un edificio histérico emblematico, disefiado por uno de los mejores arquitectos de
renacimiento espanol, para conseguir su puesta en valor y adaptarlo a nuevos usos.
Siguiendo este criterio utilitario, por encima del criterio conservacionista del edificio,
se ha realizado una intervencion que comparte muchos de los excesos en los que se
estd cayendo en la restauracion de patrimonio arquitectdonico monumental, entre
ellos y fundamentalmente, la transformacion irreversible, tanto por los elementos
constructivos afiadidos como por su elevado costo, con las modificaciones definitivas
de su estructura y su tipologia, para adaptarlo al nuevo uso y resultando por tanto un
nuevo edificio de autor, el del grupo técnico encargado de la intervencion.

En el caso concreto del palacio de Pastrana, con la dura intervencion realizada, se
ha perdido el valor del edificio como documento histérico asi como se ha desdefiado
la aportacion que a él habia hecho la cultura popular con la magnifica transformacién
de su jardin.

Llegados a este punto sélo nos queda hacer una reflexion: si en una intervencion,
como la comentada del palacio de Pastrana, con un presupuesto importante, en la
cual participan profesionales dedicados a la restauracion de patrimonio, no solo
arquitectos, sino arquedlogos, bidlogos, gedlogos, etc destinados a las labores de
investigacion en el jardin, se ignora, aunque se conozca, el patrimonio popular, el
patrimonio inmaterial, no es razonable esperar que haya una sensibilizacion
especifica y que estos vestigios de la cultura propia de un pueblo se entiendan como

un patrimonio que necesariamente se tiene que proteger.

La realidad es que el patrimonio popular ha sufrido y esta sufriendo una devastacion

total. Es un patrimonio que no esta descrito, no es apreciado ni valorado, y por tanto



no goza de las medidas de proteccidbn y conservacion precisas para su
mantenimiento.

Pese al gran esfuerzo que se esta acometiendo, desde organismos internacionales
como la UNESCO, por realizar una formulacion tedrica sobre los nuevos conceptos
de Patrimonio, como Patrimonio inmaterial, intangible, tradicional y popular,
diversidad cultural, patrimonio ambiental, desarrollo sostenible, etc, etc. y el interés
académico que estos temas despiertan, que se materializa en la realizacién de
Seminarios, Congresos, Conferencias, etc. La realidad esta muy lejos de ajustarse a
esa teoria.

La legislacion vigente que es aplicable sobre este patrimonio, es decir la Ley de
Patrimonio Histérico del Estado y las diferentes leyes autondmicas, mantienen todos
los aspectos que se refieren a cultura popular en una situacion de indefinicion, de
vaguedad general, que hace realmente imposible la conservacion de estos bienes de
una forma positiva, coherente y desde un marco globalizador, aplicando
instrumentos legales y metodoldgicos adecuados.

Desde el punto de vista de la definicion de este patrimonio arquitecténico popular
dentro de las actuales leyes veamos un ejemplo representativo de la situacion
general:

En la Ley de Patrimonio Histérico de Canarias, aprobada en 1999, elegida porque es
una de las ultimas aprobadas, se dice:

1. El patrimonio etnografico de Canarias estd compuesto por todos los bienes

muebles e inmuebles, los conocimientos, técnicas y actividades y sus formas de

expresion y transmision, que son testimonio y expresion relevante de la cultura
tradicional del pueblo canario.

2. Integran el patrimonio etnografico de Canarias, los siguientes elementos:
Construcciones y conjuntos resultado del habitat popular, tales como poblados de
casas, haciendas, poblados de cuevas, etc.; elementos arquitectdnicos singulares,
tales como portadas, tapias, almenados, chimeneas, calvarios, cruces, pilares,
caminos, piedras labradas, blasones, lapidas, etc.; y aquellos otros que por su
funcionalidad histérica formen parte de la cultura popular ligada a la produccion
econémica, tales como molinos, acueductos, aljibes, cantoneras, acequias,
estanques, salinas, canteras, caleras, alfares, hornos, pajeros, eras, corrales,

lagares, bodegas, y similares.

Esta manera de exponer lo que es este patrimonio arquitecténico popular recuerda
los primeros intentos por establecer un ordenamiento juridico destinado a la
proteccion del patrimonio en los que se intentaba una primera delimitacion del

concepto de monumento a través de una enumeracion variopinta de elementos y no



a través de la delimitacion clara y precisa del conjunto de caracteristicas esenciales
que definen ese patrimonio arquitecténico.
Asi en la Real Cédula de 6 de Julio de 1803 dictada por Carlos IV. Se decia

...Por monumentos antiguos se debe entender las estatuas, bustos y bajo relieves,
de cualquier materia que sean, templos, sepulcros, teatros, anfiteatros, circos,
naumaquias, palestras, bafios, calzadas, caminos, acueductos, lapidas o
inscripciones, mosaicos, monedas de cualquier clase, camafeos, trozos de
arquitectura, columnas miliarias, instrumentos musicos, como sistros, liras, crotalos;
sagrados, como prefericulos, simpulos, lituos; cuchillos sacrificatorios, segures,
aspersorios, vasos, tripodes; armas de todas especies, como arcos, flechas,
carcaxes, escudos; civiles como balanzas y sus pesas, romanas, relojes, solares o
maquinales, armillas, collares, coronas, anillos, sellos; toda suerte de utensilios,
instrumentos de artes liberales y mecanicas; y finalmente cualesquiera cosa aun
desconocidas, reputadas por antiguas, ya sean punicas, romanas, cristianas, ya

godas, Arabes y de la baja edad...

Sobre el actual patrimonio arquitectdonico popular se establece que de forma
indiscriminada se conserven los molinos, los hornos, los caminos, las chimeneas o
las piedras labradas. Conservar todo indiscriminadamente es en la practica no
conservar nada.

Por su parte las leyes obligan a los municipios en los que se encuentran Bienes de
Interés Cultural o son antiguos Conjuntos Histéricos, como el caso de Pastrana,
declarados automaticamente por la ley como Bienes de Interés Cultural, la redaccion
de Planes Especiales de Proteccién del area o las areas afectadas por los Bienes.
La imbricacion de la tutela patrimonio arquitectdénico en el entramado urbanistico,
cuya gestion compete a los Ayuntamientos, es el principio vertebrador de la
proteccién de la riqueza inmobiliaria de caracter cultural instaurado por la Ley de
1985.

Falta de interés de las autoridades municipales de llevar a cabo catdlogos que la
comprometan, hace que el grado de cumplimiento de la Ley de patrimonio en estos

extremos sea muy baja.

Por otra parte desde la practica de la Rehabilitacion no se ha superado la mera
conservacion-recuperacion del patrimonio. Cultura y patrimonio arquitecténico, en la
practica son elementos disociados, absolutamente separados, como hemos visto en
el ejemplo comentado.

En la charla que dimos con motivo de la presentacion del libro comentado, Tomas
Nieto se expresaba con estas palabras: ...S6lo desde un conocimiento profundo y

sistematico se pueden abordar las actuaciones precisas para una verdadera y real



salvaguarda del patrimonio cultural de una comunidad. Es féacil reconstruir, restaurar,
rehabilitar, poner en uso un edificio. Es dificil recuperar y poner en valor un conjunto,
conservar el alma, la cultura de un puebilo...

El tiempo le ha dado la razon.

Muchas gracias



