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INTRODUCCION.

El titulo formulado como “La experiencia de los limites en la obra
de José Angel Valente y sus ‘implicaciones’ l6gico-matematicas” sintetiza
la tesis en la que “La experiencia de los limites” se refiere a la irrupcién
del silencio, Limite Trascendente que, musical o mortal, rompe o abre
todos los limites de las palabras hacia ese mas alla, ansia de lejania,
nunca de nadie, en que las palabras transitan libres entre la
indeterminacion, la incompletitud, la indecidibilidad, la infinitud y el
continuo que son, precisamente, los problemas centrales de las
matematicas y las légicas modernas y contemporaneas.

Alun asi, debemos aclarar, respecto al titulo, que la expresion
“implicaciones logico-matematicas” alude en todo momento a la fuerza
metafdrica que suscitan los problemas, conceptos y formas ldgicas y/o
matematicas asociadas a la cuestion de los limites en general y no indica,

“el implicar”, ningun tipo de prueba técnica que estaria fuera de nuestro

alcance.

Se plantea en la Tesis la hip6tesis de una propiedad “trans” del
lenguaje que estaria vinculada a la experiencia de los limites en la
poesia. La propiedad “trans” del lenguaje entrelazaria e integraria varias
dimensiones resonantes: dimensiones logicas que nos permiten acceder

a la relacionalidad, el continuo, la generalidad, la universalidad, etc.;
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dimensiones espirituales o matematicas, el vacio o el cero, la
potencialidad, la infinitud, el sobrepasarse, etc.; sensibles como la
pasividad, el dejar pasar, la evanescencia, la sobresignificacion y la ética
y dimensiones estéticas, transitos cromaticos, vastas fugas, tonos,

sombras, glissandos, etc.

En cuanto al alto nimero de citas presentes en el trabajo, responde
éste a la propia naturaleza espiritual de la literatura que consiste en
recuerdos sin una relacion que pueda captarse facilmente y, por eso, el
citar en cuanto invocacion de la frase redonda de un maestro en lugar de
la significacion en que parece resolverse expresa algo constitutivo de la
filologia, y no resulta ello un mero adorno. Y esto porque, como lo explica
Musil en sus ensayos, el tipo del humanista comenzo histéricamente con
citas clasicas y de la Biblia, y si bien ese citar externo se atenud, con
todo, se conserva en el interior de toda la buena literatura que se asemeja
a un estanque de citas hundiéndose en lo hondo para volver a ascender.

Acerca del estado de la cuestion se conoce en primer lugar que la
nocion de “limite” fue objeto de una intensa reflexion epistemoldgica.
Baste mencionar que Hegel al indicar la alteridad radical que limita una
identidad anticipa lo que sera la funcionalidad estructural de lo negativo
en las ciencias de hoy, en las que estamos viviendo lo que se ha llamado
“el paradigma de la realidad operativa de lo negativo”. A continuacion
viene Heidegger, cuyas ideas del limite han inspirado las obras de
Chillida, quien a su vez, ha influido en Valente. Luego Gadamer. Y quizas

todos los filésofos y escritores de nuestra época han meditado sobre la
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experiencia de los limites: Blanchot, Lévinas, Foucault, Derrida, Jean-Luc
Nancy, Trias, etc. No obstante muy pocos han iniciado un pensamiento
gue contraste los conceptos de limite en las matematicas y las artes, P.
Valéry, Merleau-Ponty, F. Zalamea®, M. Serres, Javier de Lorenzo, G.
Deleuze, P. Zellini.

En segundo lugar, los criticos de la obra de Valente hacen,
algunas veces, interesantes reflexiones sobre la tematica de los limites
en la obra del poeta.

Queremos destacar a este proposito las criticas agudas de Juan
Goytisolo, en las que afirma que ningun poeta espafol de la posguerra
ha llegado mas lejos en la exploracion de los limites del lenguaje. Y nos
recuerdan las afirmaciones de Valente, para el que nada hay de gratuito
en esa aventura extrema que le llevd a declarar, pocos meses antes de
su muerte, que la poesia “comienza donde el decir es imposible”, y si no
se trabaja con esa imposibilidad no se es poeta.

Jacques Ancet caracteriza a las palabras del poeta como “de las
lindes” y afirma que, con Tres lecciones de tinieblas (1980), la obra de
Valente se orienta hacia una practica y una teoria de la escritura poética
como experiencia de los limites y regreso al origen en el que se engendra

continuamente toda palabra.

! Légico-matematico y escritor. Ganador de variosnpos de ensayo, entre otros, Premio de
Ensayo Juan Gil-Albert, Valencia, 2004 figura y la torsién. Pasado y presente de ursdwi
ondulada del mundoy Premio Internacional de Ensayo Jovellanos.e@yj 2004 Ariadna y
Penélope. Redes y mixturasen el mundo contemparaneo



18

Dominguez Rey discierne que la escritura de Valente acontece en
la frontera o limite de la tension de lo “adn no dicho” afrontando la
potencia interna de apertura “hasta el borde mismo de su duracién”.

Teresa Hernandez Fernandez, en sus hermosos ensayos sobre la
elegia en la lirica de Valente, nos dice que el Unico limite para el poeta
esta en ser “el mismo” con el ausente, recuperando el aura de éste y su
fusion con él en “abrazo cosmico”.

Garcia Berrio sefiala, por su parte, que las experiencias de la
espera y la escucha de la voz permiten a Valente ir hacia un mas alla del
limite. La radicalizacion esencial en la experiencia misma se constituye en
una mistica abstracta comun al arte contemporaneo.

Auln asi, los criticos no han abordado nunca la problematica de los
limites de lo poético en sus complejas resonancias l6gico-matematicas.

Hace méas de 20 afios comenceé a estudiar estas correlaciones en
otros escritores y ya permaneci para siempre en las bibliotecas, siendo ya
lo que nunca vi. Sin poder respirar, intenté crear una mansion de viento; la
elevacion musical de una Tesis, aun, sumergida en las aguas mas
vivas. Vuelta en el aire vy, al fin, abierta hacia todos los amaneceres.
Siempre con sentido poético. Y el seguimiento de los cursos de Tercer
Ciclo del profesor Dominguez Rey titulados “El decir y lo dicho”, de 1999 y
2000, “Linguistica y poética: la obra de José Angel Valente”, de 2002 y
2003, asi como “El a priori correlativo del lenguaje”, de 2004 y 2005,
motivaron a su vez la concentracion de mis inquietudes poéticas en

relacion con formas homologas de la matematica, y viceversa. Es un
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campo comparativo que siempre ejercio cierto atractivo sobre mis
inquietudes creadores. Y a él se une el aporte de la matematica en lo que
se conoce como Semiotica desde Peirce. Son éstas las principales
motivaciones intelectuales de este estudio.

En cuanto al método seguido, diremos que es eminentemente
expositivo, basado en una induccion textual (la obra de Valente) y la
comparacion homéloga en el campo creativo de la Matematica. Esto nos
permite establecer unas lineas de observacion en los dominios semantico,
isotopico y de convergencias estructurales del lenguaje. Mas que
deduccién propia, recurrimos a la abduccién semidtica partiendo del
sistema matematico de Peirce, en concreto el diagramatico. La abduccion
permite pasar por implicaciones tematicas y formales, asi como
“subliminales”, del campo poético al matematico, y viceversa, teniendo en
cuenta que su fundamento lo situamos en la imaginacion creadora. Y esta
imaginacion es comun a poetas y creadores cientificos en algunas épocas
de la historia del arte y del conocimiento. Este método nos permite incluso
extender su funcion a otros &mbitos como el de la masica y la pintura.

Y afirmados en esto, creemos haber establecido otro orden de
analisis posible, o por lo menos incrementar el ya establecido en esta
clase de estudios. Contribuimos también, y a pesar de lo que suele
creerse en el ambito historiografico, a la aspiracion que el tedrico de la
literatura Pedro Aullon de Haro sitda en el limite convergente de Filologia
y Filosofia como tarea moderna de la critica literaria. Aspiracion “a la gran

pregunta, a la conjetura de la ideacion esencial’, donde la teoria critica,
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dice este autor, “se torna filosofia, tensa significacion permanentemente
elevada en el inacabamiento”.? Veremos que lo inacabado pertenece al
concepto de la incompletitud derivado de los teoremas de limitacién en
general y, en concreto, del teorema de Kurt Gédel.

Acerca de la tematica de la investigacion, como deciamos antes,
constituye una evidencia el que no haya sido estudiada desde el punto
de vista logico-matematico y, por tanto, tampoco se ha trazado la
perspectiva universal que corresponde a las redes relacionales genéricas
en las que los signos se liberan y nos permiten rehacer todo el universo a
partir de un poema. Este esfuerzo comprende, precisamente, nuestro
principal aporte a la poética, estética y/o semidtica en general.

La Tesis se apoya en los recursos teoricos y metodoldgicos de la
historia, critica y teorias literarias y/o estéticas; la semidtica de Peirce
(especialmente su concepto de continuo, la légica de relaciones, vy las
categorias de la Primeridad, Segundidad y Terceridad); la l6gica como
conglomerado de herramientas generales y globales y como estudio de
procesos terceros de mediacion y continuidad, y la Filosofia de las
matematicas modernas y contemporaneas. No obstante, concedemos la
primacia a la vision deslumbrada y a la escucha profunda de los propios
poemas, a su formacién, que nos remite a un origen inmemorial. Esta
mezcla de métodos nos ha permitido una exploracion intensa de los

signos vy, asi, aportar modos totalmente extrafios de acercarnos a lo

2 Aullén de Haro, Pedro, “Epistemologia de la tegria critica de la literatura”, efeoria de la
critica literaria, Trotta, Madrid, 1994, p. 24.
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poético, tales como semioticas musicales, pictéricas, diagramaticas y
geomeétricas.

La experiencia de los limites esta relacionada con los problemas
filologicos y/o matematicos de la infinitud, la trascendencia, la alteridad, el
continuo, la potencialidad, la transicion, la transformacion, la
incompletitud, la negatividad, la reintegracion, la universalidad, etc., que
desarrollamos con ayuda de las herramientas hermenéuticas que
encontramos en las teorias de pensadores como G.W. Leibniz, I. Kant, F.
Hegel, M. Heidegger, M. Blanchot, E. Lévinas, Ch. S. Peirce, R.
Jakobson, W. Benjamin, M. Foucault, M. Bajtin, G. Steiner, P. Szondi, G.
Scholem, J. Starobinski, G. Gadamer, N. Frye, etc.

Y en la historia de la poética, en la apertura de los horizontes de la
creatividad, nos orientan las concepciones poéticas y/o matematicas de
Novalis, Ch. Baudelaire, E. A. Poe, Paul Valéry, S. Mallarmé, Merleau-
Ponty, R. Musil, H. Broch, Italo Calvino, etc.; la teoria de los Tonos de
Holderlin; la concepcion de espacio interno de Rilke; lo ilimitado en
Wordsworth; la idea de modelo en Goethe; los cantos evanescentes de
Dante; la conjugacion del pensamiento y la pasion en Cernuda; el
mecanismo creador de la imaginacion descrito por Coleridge; el
pensamiento-pasion en J. Donne; la estética de lo inerte y del despojo de
Gottfried Benn; la consideracion de Yeats del vacio como sagrado; el
comenzar incesante en la poética de Eliot; los conceptos de infinito en las
construcciones de Borges; la vision de O. Mandelstam del poema como

una piedra; el naufragio del pensamiento en lo infinito en el canto de
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Leopardi; la concepcion de Celan del poema como tejido de voces; la idea
del desierto en Edmond Jabes; la sed infinita en Rimbaud; la experiencia
de la inocencia en Yves Bonnefoy y René Char; la actividad inmersiva y
excavatoria en Samuel Beckett; la concepcion de la interioridad de la
materia y la palabra en Lucrecio (asi como su vision de lo ilimitado), Alfred
Tennyson, Lezama Lima, etc. Y en la historia de la poética, conciliada con
la estética, la concepcion de los limites en artistas como Tapies, Chillida,
Giacometti, Goethe, Paul Klee, Cezane, Malevich, P. Mondrian,
Kandinsky, Mark Rothko, Barnett Newman, Bruce Nauman, etc.

También han sido muy valiosas las herramientas hermenéuticas
de la tradicidn oriental, las experiencias espirituales del Sabi-wabi, Wu
Wei, Shunya —cero-, Sunyata — vacio-, Satori, Vac —la palabra-, la silaba
Om y el Akasa -espacio o cero-, etc., estudiadas por D. Suzuki, E.
Herrigel, F. Cheng, T. lzutsu, F. Jullien, etc.

Asimismo hemos seguido la guia de la mistica de San Juan de la
Cruz y de Miguel de Molinos.

Se han valorado, igualmente, otras experiencias extremas de otras
tradiciones: los Agni, los Mayas, los Quiches, los Melanesios, los Hopi y
los Kaiowa.

Y entre todas estas fronteras culturales que hemos investigado se
han levantado los paisajes y diagramas de las experiencias limite de la
creacion poética, reflejadas, a su vez, en los distintos niveles sonoros,
sintacticos y semanticos de los poemas. Y esta escala de la apertura y

transito de los limites — que sintetizamos en el postludio de la Tesis- la
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extendemos y contrastamos con las “implicaciones” l6gico-matematicas,
conducidos por Leibniz, Peirce, Galois, Riemann, Gédel, Lautman, Freyd,
Lawvere, Grothendieck, etc.

Las distintas teorias, conceptos, formas, modelos, métodos y
l6gicas relacionados con la problematica de la infinitud y los limites en las
matematicas clasicas, modernas y contemporaneas, nos sirven como
detonante metaférico para profundizar en las diversas hipotesis
planteadas en la Tesis.

El “telescopio”, “microscopio” y “espectroscopio” imaginarios de las
matematicas nos ayudan a explorar los ritmos de los limites de los
poemas y a construir la compleja escala abstracta de lo poético, los
descensos infinitos a la memoria de la materia y los ascensos infinitos a
los arquetipos universales.

Los extensos estudios del l6gico Fernando Zalamea, en una linea
que alude a una filosofia sintética de las matematicas que va de Peirce a
la teoria matematica de categorias, nos orient6 tal como lo describimos a
continuacion.

De las matematicas modernas (mediados XIX — mediados XX)
revisamos, como posibles herramientas metodoldgicas, el uso inédito de
propiedades estructurales y cualitativas. Nos inspiraron aspectos como:
la compleja jerarquizacion de las diversas teorias matematicas, la riqueza
de modelos y de sus semanticas y el enlace teorematico de lo que es
multiple en un nivel con lo que es uno en otro nivel, por medio de mixtos,

ascensos 'y descensos.
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Y de las matematicas contemporaneas (mediados del siglo XX
hasta hoy) vislumbramos el uso asombroso de propiedades de
transferencia, maleacion y “pegamiento”, asi como el inmenso poder
heuristico que conlleva el abordar los problemas en los confines del no,
ya que las matematicas contemporaneas parten en cierta forma de las
fronteras de lo incognoscible, de la exterioridad de lo dado o acumulado y
exploran constructivamente otros espacios. También se estima el valor
metodolégico implicito en otros rasgos como la contaminacion
estructural, la geometrizacion sistematica de todos los entornos de la
matematica, la esquematizacion y liberacion de restricciones conjuntistas,
etc., la fluxibn y deformacion de los linderos de las estructuras
matematicas (no linealidad, no conmutatividad, no elementalidad,
cuantizacion, etc.), la reflexividad de teorias y modelos sobre si mismos y

la impresionante ductilidad de la nocién de “haz”.

La nocion de *haz” en las matematicas contemporaneas,
perfeccionada por A. Grothendieck, aparece como una herramienta de
estructuracion que permite la reintegracion de puntos de vista
complementarios, el descubrimiento de modelos, las transferencias y la
universalizacion. De tal modo, un haz sofisticado de métodos y de

construcciones permite explorar sistematicamente lo transitorio.

Los objetivos generales de la Tesis han sido musicalizados por dos

conceptos ilimitados que sintetizan los procesos poético-matematicos de
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apertura de los limites y que se van construyendo en los distintos niveles
de la escala de lo poético: la infiniversion o el stretto y la expectroversion
o el glissando y la combinatoria de ambos que seria el prisma del

ritornelo. Aseguramos, asi, los objetivos principales de la Tesis, a saber:

+ Crear una logica o semidtica general en la que la experiencia de
los limites exprese universalmente como se liberan los signos
hacia una relacionalidad genérica.

+ Investigar los efectos cromaticos y armonicos de la logica de
relaciones en los poemas, el grado de los contrastes internos y el
devenir reciproco. La correlacionalidad de los signos, resonancias,
recursividad, tensiones mutuas, combinatorias relacionales de
ordenes elevados; tonos, sombras, ritmos, sentidos.

4+ Percibir las pulsaciones geométricas del poema, las deducciones
de la formay las ondas de las correlaciones I6gico-musicales.

+ Explorar intensamente en los signos poéticos (incluidos sus gestos,
vacios, bordes, evanescencias, vibraciones, transformaciones,
trasposiciones, etc.) la propiedad “trans” del lenguaje y contrastar
sus dimensiones logico-matematicas, espirituales, sensibles, éticas
y estéticas.

+ Crear una poética que relacione el infinito potencial de los
arquetipos de nada, nunca y nadie.

+ Abordar las cosas en su origen, en la negacion de todo lo dicho.

Creando silabas, creando lluvia, creando sones.
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Vislumbrar una corporalidad profunda de las palabras, cuyos
limites nos permitan imaginar sus ‘“contornos” o0 resortes
universales (sondas, fotodetectores, etc.), el orden de sus
oguedades (pasadizos, ranuras, etc.), destellos y fases de
fundido (memoria musical).

Escuchar las acciones de la trascendencia o haz del silencio,
HAZ P (Alteridad, Ausencia, Deseo Infinito, Dios, Decir). Y dibujar
la escala poética del sentimiento y el pensamiento con ayuda de
las categorias peirceanas de la Primeridad, Secundidad vy
Terceridad.

Sondear la recursividad de la Primeridad (sentimiento, cualidad,
HAZ “P, sensibilidad, Indeterminacién, fulgor) en la Terceridad
(pensamiento).

Interpretar el derrumbe y la disolucion de todo como inherente de
la experiencia creadora o como efectos de la trascendencia; de
la poética de nada, nadie y nunca.

Comprender las redes imaginarias de transferencia — entre artes,
literatura y matematicas- de los conceptos asociados a la nocion
de limite, tales como indeterminacion, infinitud y continuidad.
Poetizar el “prisma”, el *“glissando” y el “ritornelo” de las
matematicas.

Contemplar y profundizar en la relacionalidad genérica de los
problemas de apertura de limites, por ejemplo, el paso de la

multiplicidad a la unidad y al contrario.
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Dilucidar las “implicaciones” de los problemas de limitacién de los
sistemas formales, tales como la incompletitud y la indecidibilidad,
en la experiencia de los limites en el campo de la literatura y las
artes.

Profundizar en la propiedad “trans” del lenguaje y sus efectos
relacionales, transformativos, transfusivos, traslaticios,
metonimicos, etc.

Descubrir puntos de vista fecundos que permitan al investigador
conocer la naturaleza de lo poético. Crear un haz de puntos de
vista convergentes sobre el mismo problema que permita captar la
unidad de lo multiple, originando algo nuevo, algo que sobrepasa
cada una de las perspectivas parciales.

Reconocer la geometrizacion de la sintaxis-semantica de los
poemas.

Registrar los ritmos de emergencia del poema, tales como el virar,
vibrar e irradiar de la materia, etc.

Extender la investigacion sobre las figuras semanticas de
transicion.

Contrastar los simbolos-limite de la poética de Valente.

Registrar los ritmos de la vida en las formas del poema.
Comprender como la forma reingresa infinitamente en la formacion.
Detectar “formas” de lo informe, de la materia verbal, tales como el

el “cero”, la concavidad, etc.
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Investigar las relaciones poético-matematicas entre el cero y el
infinito. Y extender esta relacionalidad a los conceptos de potencia,
formacion, transformacién y disolucién de la materia verbal.
Diagramatizar las transiciones, transformaciones, trasposiciones y
expansiones de la palabra poética en los mdltiples ritmos y acordes
de apertura de los limites.

Crear “algebras” universales que sinteticen y liberen los signos de
la critica. Hacer de la algebraizacion una herramienta heuristica
que descubra algunos de los misterios del lenguaje.

Crear o descubrir Modelos de la poética de Valente que expresen
la riqueza morfolégica y semantica de la experiencia de los limites.
Recuperar el “dialogo” intenso o implicito de los escritores con las
matematicas, entre los cuales cabe mencionar a Novalis, Holderlin,
Valéry, Mallarmé, Baudelaire, Poe, Musil, Broch, Borges, Leopardi,
Calvino, el grupo OULIPO, etc.

Estudiar las experiencias de los limites en las tradiciones
espirituales de Oriente y Occidente e indicar sus implicaciones en
la experiencia creadora. Aproximarnos al misterio de ¢coémo se
hacen las obras del espiritu?.

Profundizar en los limites de la muerte y la locura.

Percibir la importancia de la transculturalidad y las iluminaciones
etnoldgicas.

Profundizar en los limites del logos y la fisis.
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4+ Considerar la Poesia como el limite hacia el que tienden todos los
poemas y todas las artes.

+ Musicalizar, diagramatizar y semantizar las escalas abstractas de
ascenso y descenso de los poemas.

4+ Crear diversos métodos de andlisis de los poemas.

La Tesis esta organizada en nueve capitulos, cada uno con un
preludio que significa la promesa musical de otra promesa. Cada capitulo
modula problemas, conceptos y formas relacionadas con la experiencia
de los limites en la historia de las matematicas y logica y en la poética de

Valente.

La doble nota musical “Jd 3", que precede a algunas unidades,

indica que son los momentos de mayor alegria de la Tesis, cuando muy
lejos nace algo propio.

Entre los diagramas que hemos construido se pueden incluir los
cuadros que correlacionan semas y lexias y responden al caracter
sintético de los signos poéticos. La palabra integra semas que, a su vez,
expanden otros conjuntos y se interrelacionan con trasvases alternos,
inherentes, diferidos, todo el complejo de relacion logica en una escala

imaginativa que remite a categorias de conjuncion sintactico- semantica.

En general proponemos varias tesis y modos consonantes de
aproximacion a lo inconcebible, intangible, imposible e inefable. La

concepcion global de los capitulos se encuentra formulada en algunas de
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las hipotesis que presentamos a continuacion y que pueden
considerarse, todas ellas, como aportaciones originales a la comprension
de la problematica enunciada.

La palabra poética vive en una combinatoria de limo y luz. En el
proceso de apertura de sus limites tiende a un horizonte inalcanzable,
infinito, trascendente, el cual, sin embargo, subyace en ella como fondo
inmemorial o haz de silencio. Esta hipotesis se puede traducir a otras,
igualmente universales. Una de ellas es la poética limite, que inventamos
y vamos a llamar del grupo N [nadie, nada y nunca], que dice:

En las palabras [de nadie] respira el infinito [la nada] y entonces
aguéllas rompen todos los limites, liberandose hacia el infinito de lo
imposible [el nunca].

En este acorde se genera otra hipétesis al transformar el grupo N
en un modelo resonante de cuerdas: Nadie [sOlo la cuerda del
fundmbulo], Nada [las cuerdas complejas del continuo del fondo] y Nunca
[las cuerdas de lo inconcebible].

Desde ese fondo continuo de la nada o haz del silencio, vira, gira e
irradia la materia de las palabras y entonces se configura una topologia
que exige como minimo cuatro dimensiones para imaginarla porque
ocurre lo siguiente: algo interior a las palabras salta hacia AFUERA y
actua sobre ellas mismas, como si fuera exterior a éstas. Asi que nos
encontramos ante tesis muy enigmaticas, en las que la distincion interior-

exterior es borrada.
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Esta transformacién de todas las cosas por efecto del ansia de
lejania se refleja en los horizontes horadados de las palabras que se
hacen irreconocibles o trans-idas, como las llamaremos en esta Tesis
aludiendo a su caracter de puro transito. La palabra trans-ida transporta
un proceso de transparencia de los limites que atraviesa infinidad de
estratos y que vamos a esquematizar en una escala poético-matematica.
En breves términos se trata de lo siguiente: en la aproximacion al limite
inefable la materia de las palabras vira, vibra e irradia. En la emergencia
de la forma, las palabras viven una pulsacion matematica (geométrica,
algebraica y topoldgica). En ese ritmo del virar y vibrar se va
configurando una sintaxis-semantica animada, como siempre, por la
tensiéon del infinito del limite de la trascendencia. En el proceso de esta
semiodtica se van formando los diversos esquemas del virar y vibrar de
las palabras con toda su geometrizacion semantica. Asi del virar: girar,
cambiar, voltear, invertir, evolucionar, desviar, desplazar, trasladar, etc. Y
del vibrar: latir, oscilar, irradiar, temblar, balancearse, sacudirse, trepidar,

palpitar, etc.

La relacionalidad pura que desencadena ese virar y vibrar de las
palabras bajo el efecto corrosivo del grupo N [nada, nunca, nadie] en el
transporte de la alteridad nos conduce a otro nivel en el que se generan
futuras estructuras desde los esquemas de génesis enunciados; asi del
virar vislumbramos el invertir, las trasposiciones, las abruptas inversiones
que provoca el limite de lo trascendente, como ocurre en el

pensamiento a contraluz, en la mirada invertida, etc., y se crea, entonces,
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la estructura que proponemos llamar infinivertida. Y del esquema del
vibrar percibimos el oscilar, las transiciones, las irradiaciones por efecto,
como antes, de la tension del infinito, como se manifiesta en el
desdoblamiento de los espectros, las difracciones, los ecos y las sombras,
y se crea la estructura que llamaremos expectrovertida.

Las estructuras que vamos a ir descubriendo, expectrovertidas e
infinivertidas, conservan durante toda la investigacion su caracter de
palabras-diagrama que reflejan la problematica clave de los transitos de lo
informe a la forma. Son combinatorias del infinito y prismas del silencio.

Ahora bien -y esto constituye otro aporte que se hace con este
trabajo-, los ritmos de los limites de lo poético se iran descubriendo,
conformando, estructurando y modelando, lentamente, coincidiendo
imaginariamente con problemas, conceptos, formas, esquemas, logicas
no-clasicas, diagramas, algebras, geometrias, topologias, estructuras y
modelos limites que se crean en las matematicas.

Las propiedades limites de las estructuras infinivertida vy
expectrovertida seran exploradas con el “telescopio”, “microscopio” y
“espectroscopio” imaginarios de las matematicas, tales como los
infinitesimales, el perspectivismo de Leibniz, el infinito potencial, la
diagonalizacion, la multiplicidad, la I6gica de vecindades de Peirce y su
modelo ilimitado del continuo, los mixtos de Lautman, los objetos libres de
la teoria matematica de categorias, etc.

Con las transiciones, trasposiciones, trasferencias,

transformaciones, inversiones, difracciones, modulaciones, curvas
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invisibles, cromatismos y sonidos de las estructuras de los limites, en
concepcion infinivertida y expectrovertida, que postulamos en la poética
de Valente, y cuyas geometrias, formas y figuras reflejan la materia del
grupo N [nada, nunca, nadie], adelantaremos un excursus por toda la
historia de las matematicas y de la Idgica, utilizando metaféricamente los
conceptos de éstas, como ya hemos anunciado en esta introduccion con
las expresiones esquema, estructura, curva, haz, grupo, mixto, objeto
libre. Estas transferencias fluyen naturalmente en nuestra investigacion
porque los conceptos de las matematicas son producto de la imaginacion
pura que parece alejarse de toda realidad probable y sus visiones
consisten en advertir que todas las cosas se sostienen o son absorbidas
por el vacio — asi lo piensan, entre otros, Musil y Valéry-. Se trata de una
experiencia limite, al modo del Zen y de la poesia de Valente.

+ ElI primer capitulo comienza con un balance de las ideas
referentes al “limite” entre los sabios griegos con figuras como
Arquimedes (s.lll a.C.). Se abordan los primeros modelos matematicos
de limite, la actualizacion del infinito y la aproximacion a lo inalcanzable. Y
experimentamos en algunos poemas la actualizacion del infinito.

En este capitulo construimos dos elementos de nuestra mansion de
viento: sus resortes infinitesimales que siguen las ondulaciones de la
materia verbal y tactan el infinito. Y los laberintos de la mansién por
donde se transfiguran las “algebras” universales del silencio, del fuego, de

la lentitud y del derrumbamiento.
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Este capitulo recupera el dialogo intenso de Novalis con Leibniz
acerca de la experiencia de los limites, las mateméticas, el lenguaje, la
semiotica, la interioridad, la universalidad, etc. Pero ademas, como el
sistema leibniciano es wuna prefiguracion extraordinaria de las
matematicas con las que se inicia el siglo XX, podemos decir que Novalis
establece un inmenso didlogo imaginario y visionario con ellas.

Asi que en esta parte nos centramos en el asombroso legado de
Leibniz, en sus conceptos relacionados con el problema del paso al limite,
calculo diferencial e integral, infinitesimal, homodgono, transformacion,
continuo, perspectiva, cualidad, forma, potencia, universalidad, lenguaje,
etc.

Los modelos matematicos de limites de Leibniz, Bolzano, Cauchy,
Riemann, Dedekind y Weierstrass constituyen valiosas herramientas
metaforicas que nos permiten comprender la formacion de los conceptos
de convergenciay potencialidad y contrastarlos en el ambito poético con
el surgimiento de las estructuras infinivertida y expectrovertida que se han
originado desde la pulsion geométrica del virar y vibrar de las palabras
socavadas y por eso nos dejan percibir el movimiento creador de la
materia bajo los esquemas de sus formas.

Sondeamos en el limite del logos, de la palabra sacralizada, del
simbolo del fuego. Reflejamos esta red del logos en el mito del sacrificio y
lo relacionamos con los conceptos de diferenciacion y reintegracion del
calculo que nos llevan, a su vez, a los simbolos arquetipicos del limite y

de la reintegracion: el arbol y la cruz.
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Profundizamos en el concepto de calculabilidad y su relacién con la
forma poética, tal como la conciben Novalis, Poe y Valéry.

Y con el legado de estos tres poetas, de Leibniz y de los otros
matematicos que estudiamos, creamos, al final, cuatro algebras
universales imaginarias: del fuego, del silencio, de la lentitud y el
derrumbe.

Este capitulo primero esta organizado del siguiente modo:

Se abre con un preludio en el que se muestra el paisaje poético en
el que emergen naturalmente los conceptos puente que utilizamos para
abrir el didlogo con las matematicas, tales como el haz del silencio o de la
trascendencia, el grupo N, la palabra Trans-ida y las estructuras
expectrovertidas e infinivertidas generadas en el virar y vibrar de la
materia poética.

En la primera unidad de este capitulo se profundiza en el
concepto de limite en Matematicas y en el fermento de sus figuras, que se
dara con el primer problema que surge acerca de la inagotabilidad de lo
ilimitado y su relacion con el “infinito actual”.

En la segunda unidad se observa como uno de los lugares
centrales del Analisis Matemético lo ocupa el concepto de limite y como
sobre él se apoya todo el aparato de las demostraciones infinitesimales.

En el primer apartado de la segunda unidad hacemos un recuento
histérico de la aparicién del calculo y la generalizacion del método de los
limites. Y la investigacion acerca del desarrollo del calculo matemético

nos servird para examinar algunos conceptos que estan estrechamente
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relacionados con el de limite, tales como: serie, potencia, convergencia,
integracion, diferenciacion y continuo.

En el segundo apartado se considera la teoria de limites y el
campo del célculo infinitesimal por cuanto en él se adoptan diferentes
definiciones que suponen la idea de limite.

En el tercer apartado, tras una breve alusion a Leibniz,
presentamos varios matematicos claves para nuestra Tesis.

Augustin Louis Cauchy (1789-1857), quien definié y establecio
las propiedades de las nociones basicas del calculo: funcién, limite,
continuidad, derivada e integral.

K. W. Weierstrass, que introduce una definicion de limite en
términos de entornos y, ademas, descubre e inicia los estudios de la
morfologia de lo amorfo.

Georg Bernhard Riemann (1826-1866), que introduce la integracion
de los espacios asi denominados, de Riemann, , que son multiplicidades
en variacion continua que tratan de distancias entre puntos infinitamente
proximos y metaféricamente presentan cierta homologia con los espacios
de la literatura moderna.

Este tipo de multiplicidades nos ayuda a explicar el fenébmeno de
abstraccion de la repluralizacion de los signos verbales. La multiplicidad
crea perspectivas expectrovertidas cada vez mas abstractas, de tal modo
que el signo que es pluralizado en un espacio es repluralizado en otro

lugar de otra manera.
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El cuarto apartado trata sobre los calculos diferencial e integral y se
divide en dos subapartados; el primero retoma el tema de lo inalcanzable
desde la 6ptica de Leibniz y Weiertrass. Este subapartado comienza por
considerar el valor heuristico y metaférico del concepto de variable
compleja que nos revela un célculo donde lo real y lo ideal se entrelazan
indisolublemente.

Por otro lado tenemos la teoria de los residuos de Cauchy, que nos
recuerda el peso de los simbolos del residuo o los restos en la poética de
Valente. En la teoria mencionada, el conocimiento de los residuos de una
funcion en ciertos entornos determina el valor de la funcidon en sus
fronteras.

La sutileza del calculo hace aparecer los conceptos de derivada e
integral definida que estan basados en el concepto de limite. La derivada
provee una formulacion matematica de la nocion del coeficiente de
cambio. Sus interpretaciones pueden determinar muchas propiedades
geomeétricas de los graficos de funciones, tales como la concavidad o la

convexidad, simbolos genésicos de la poética de Valente.

En cuanto a la integral definida permite, entre otras cosas, hallar
centros de gravedad de cuerpos de formas variadas. En los poemas
también podemos hallar centros de gravedad que, de un modo
ligeramente diferente al del célculo, pueden ser detectables con las

sondas y radares de las propias palabras.
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El segundo subapartado del cuarto apartado trata del paso al limite
y el traspaso de lo cuantitativo a lo cualitativo. Encontramos que la
operacion del paso al limite en el pensamiento de Leibniz lleva a
suspender el principio del tercero excluido e introduce lo cualitativo. El
limite y lo que esta limitado son “homogonos”, dice Leibniz, y esto se
traduce, por ejemplo, en que el reposo es limite del movimiento, como

observamos asimismo en la poética de Valente.

Al llegar a la tercera unidad ya se ha visto que los conceptos
centrales del calculo diferencial son la derivada y la diferencial y los del
calculo integral son dos nociones de integral estrechamente relacionadas:

indefinida y definida.

La tercera unidad del primer capitulo trata sobre el limite del logos
y aqui giramos nuestro punto de vista, es decir, que si en las pasadas
unidades observamos la experiencia de los limites en lo poético desde la
ciencia del calculo, ahora observamos los limites del calculo desde lo

poético.

En el primer apartado trabajamos sobre poemas y relacionamos la
diferenciacion y la integracion con el ritual sacrificial del logos tal como se
contempla en los poemas de Valente y cuya mistica abstracta los vincula,

ademas, a procesos similares presentes en otros mitos y artes.

En este apartado se aborda el problema de la configuracion del
texto poético como la practica de un “calculo integral” desde el punto de

vista de Novalis, Valéry y Gadamer.
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Luego volvemos a Leibniz para comparar la palabra poética con la
infinita productividad interna de la ménada y el perspectivismo de la

figura geométrica con el proceso de expectroversion del poema.

En el segundo apartado de la tercera unidad experimentamos
sobre poemas y el limite aparece como potencia del continuo y esto nos
permite investigar en la formacién del concepto de convergencia. Este
estd simbolizado por el fuego, que representa lo uno y lo mdltiple, lo

cambiante y permanente y por eso, también, simboliza el logos.

Lo visto hasta el momento nos permite crear el “algebra” universal

del fuego o de la palabra inicial, del logos.

Finalmente extendemos y contrastamos sobre los poemas los
conceptos de potencialidad y convergencia con los ritmos y estructuras

de infiniversidn y expectroversion de los limites poéticos.

En el tercer apartado de la tercera unidad continuamos
investigando acerca del calculo integral con el objetivo de dar inicio al
problema de integracion en la poética de Valente, que sera tratado
durante toda la Tesis. Por la misma razén, esto es, para ahondar en el
concepto de integracion, retomamos, en los poemas, el simbolo-limite del
fuego bajo tres dimensiones, la l6gica, en cuanto idea de lo multiple y de
lo uno; la poética en cuanto palabra inicial o Logos; y la semiética (en
fusion con la poética) en cuanto simbolo axial que forma una constelacion

semantica con el arbol, la cruz, el centro y el rayo.
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Incidimos en la problematica de la forma del poema y observamos
que a partir de sus cenizas se produce su renacimiento en diferentes
épocas y de distintos modos, implicando una compleja e infinita
calculabilidad, sobre la cual ha reflexionado P. Valéry.

En el cuarto apartado de la tercera unidad nos vamos a los
margenes de la cultura, porque es desde sus limites desde donde se
logran percibir otras cosas y se aprecia el valor inconmensurable de la
alteridad. Asi que aqui escuchamos lo que nos dicen los melanesios
respecto del limite del Logos en cuanto palabra sustancial que integra el
cuerpo y el espiritu. Valente recupera en su vida poética esta palabra
total que nos permite rodear los eslabones del sentir y el pensar.

Seguimos brevemente la historia del limite del Logos en Victor
Hugo y Mallarmé para hacer al final un estudio intertextual sobre este
simbolo en Valente y en Yves Bonnefoy, porque en estos poetas el Logos
aparece asociado con la palabra inicial, con la inocencia, el alba, el arbol
y el fuego.

En el quinto apartado de la tercera unidad investigamos la
interrelacion entre “calculo”, forma poética y limites de la creacién en el
pensamiento de varios poetas. Novalis y Schelling inciden en liberar a la
l6gica del principio del tercio excluso. Novalis en consonancia con Leibniz
explora la potencia formal que delimita los conceptos.

Se expone cdmo Novalis presagia lo que sera el porvenir de la
poesia moderna al comparar los matices formales de la abstraccion lirica

con las matematicas, el algebra, el célculo o la I6gica.
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El concepto de célculo penetra en la teoria poética con Novalis y
Poe, para seguir con Baudelaire, Valéry y Mallarmé.

Tomamos un poema de Valente para contrastarlo con las teorias
de Poe, escritor que invierte el orden de los actos poéticos aceptados por
las estéticas anteriores. En este poeta, como en Valente, al principio del
poema hay una "nota" insistente y previa, como una entonacion sin forma,
gue se va conformando con los materiales sonoros mas cercanos a ella.

Poe crea como Valente una légica donde se produce el intercambio
universal, una légica de reciprocidades.

Terminamos con una incursion sobre la “lengua pura” que prevé
Mallarmé y que no es una lengua, sino lenguaje como Logos de ausencia
y brecha.

Los fragmentos del “Logos” constituyen la herida del lenguaje y por
eso el simbolo revela su permanente incompletitud generando la
busqueda de horizontes.

En la cuarta unidad presentamos el legado de Leibniz condensado
en la Caracteristica universal en cuanto creacién de signos generales que
liberan la imaginacion para generar nuevos conocimientos. En
consonancia con la tradicion cabalistica, Leibniz, disefia una
combinatoria para cifrar la complejidad del mundo a través de un calculo.
Esta ciencia o arte general de combinaciones conceptuales ligadas de
forma natural proyectara sus luces en la literatura, en la Légica y en las

Matematicas.
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En el primer apartado de la cuarta unidad abordamos las
reflexiones linglisticas de Leibniz para relacionarlas con los problemas de
los limites. El concepto de apercepcion en este pensador corresponde a
la reflexion en Herder, la cual no es externa a la sensacion, sino
constitutiva. Observamos en los poemas que la Primeridad de la
sensacion ya entrafia un factor formal en virtud de su caracter espiritual,
gue se manifiesta en la formacion del lenguaje que estructura la sintesis
de la conciencia misma. Entonces el lenguaje aparece como creacion y
formacion espiritual.

Se advierte que la idea del lenguaje como un célculo, tanto en
Leibniz como en Valéry, destaca el valor del formalismo y da paso al
ligero o libre pensamiento de la relacionalidad.

La contemplacion del formalismo relacional en Valéry y en
Mallarmé nos lleva a apreciar en los poemas la exacta distribucion de los
tonos que desprenden una voz pura.

Finalizamos con la postulacién leibniziana de la Caracteristica
Universal, en la que se da un desarrollo correlativo de las ideas y los
signos y donde situa el problema del lenguaje dentro del concepto de la
Légica general. La Caracteristica no se limita a ser un lenguaje arbitrario
de signos sino que expresa las conexiones logicas entre los caracteres y
las cosas.

En el segundo apartado de la cuarta unidad se estudia el proyecto
leibniziano de reintegracion de una lengua perfecta. En Leibniz el retorno

a la unidad lingtistica prefigura el enlace del “misticismo linguistico” —
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como se da en Hamann, para el cual el lenguaje tiene una vida propia y
preexiste al individuo, lo constituye - con el pensamiento linguistico
racional moderno.

Esa lengua anhelada por Leibniz nos remite al problema de la
restauracion de la experiencia de los origenes planteado por Valente y
qgue nosotros sondeamos en este apartado con el concepto de estructura
infinivertida en algunos poemas.

En el tercer apartado de la cuarta unidad se expone mas
explicitamente el problema de la emergencia de la forma y ya durante
toda la Tesis lo retomamos constantemente desde sus mdltiples
concepciones poético-matematicas.

En la primera division del tercer apartado se investiga, como
deciamos antes, en el problema de la emergencia de la forma en los
poemas y para ello se acude a la teoria de las cénicas y a los principios
de la topologia que sirven, a su vez, como herramientas de aproximacion
a la expectroversion de los limites poéticos.

Iniciamos una primera aproximacion a la propiedad de invarianza
ayudados de la Topologia que involucra el continuo de las expresiones
que viven cierto tipo de transformaciones. Con el reconocimiento en los
poemas de la figura invariable que se conserva a través de toda la
diversidad de los reflejos, las nociones cualitativas se muestran como
esenciales, donde lo cuantitativo es el accidente; la nocion de orden

aparece, matematicamente, mas profunda que la nocion de medida.
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En la segunda division del tercer apartado descubrimos otro
aspecto muy importante para la Tesis que se sintetiza en la potencialidad
formal y transformativa de los intersticios del poema.

Experimentamos en esta parte con una hipétesis que considera la
expectroversion como punto de vista de las palabras poéticas tomadas
como moénadas. Esta traduccion es posible porque las ménadas, segun
Leibniz, son como almas que expresan el mundo entero.

Retomamos el problema del paso al limite y de los érdenes y las
escalas en la poesia y en las matematicas.

Analizamos cémo en Leibniz la reintegracion de lo universal se ve
impulsada por los valores del formalismo y de la recuperacion de la idea
de infinito, bajo los cuales subyace la idea central de continuo que permite
la reestructuracion infinita de las cosas.

El formalismo leibniciano plantea un perspectivismo que deriva en
objetividad, que estructura los reflejos universales de lo singular que
constituye la realidad y nos permiten distinguirlo como rasgo de la
estructura expectrovertida de las palabras.

Este perspectivismo esta vinculado al problema de lo uno y lo
multiple que sobrevuela toda la Tesis.

El perspectivismo leibniciano nos conduce a realizar un paralelo
con la modulacion de la materia poética y el concepto de continuo.

En los intersticios del poema localizamos los mecanismos de las

combinaciones de lo posible e imposible.
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Comparamos lo que estudiamos acerca del perspectivismo con la
dinamica de los limites de la concavidad.

El concepto de continuo, el valor l6gico de la inclusién y el valor
literario del perspectivismo nos van configurando lo que llamamos la
expectroversion de los limites de la experiencia poética.

En la quinta unidad hacemos otra contribucién original con la
“algebraizacion” imaginaria de los limites poéticos.

En el primer apartado de la quinta unidad presentamos el “algebra
universal del silencio”, para lo cual traemos desde la lectura poética,
como protagonista, a la palabra Trans-ida que, por su caracter erratico,
permite expresar sus transiciones hacia el silencio.

Variando las escalas de la infiniversiébn en los poemas analizamos
el concepto de lo sublime y de lo ilimitado.

La poética de Valente, la de Yves Bonnefoy y la de Osip
Mandelstam nos ayudan a comprender el “algebra” universal del silencio.

En el segundo apartado de la quinta unidad presentamos en la
interpretacion de los poemas otros dos tipos de “algebras”, de la lentitud y
del derrumbamiento.

Examinamos el concepto de “vertido” o “verter” de Heidegger para
explicar la connotacion exética del infinivertir que se ofrece en la lentitud
de la escritura poética. Todo ello sintetizado en el simbolo valentiano de la
concavidad.

Finalizamos esta unidad traduciendo la estructura infinivertida de

un poema al modelo de las geodesias de un cono.
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+ El segundo capitulo es una continuacion del primero en el sentido
de que se amplia la empresa leibniciana de liberar los signos y
conducirlos a una légica o semidtica general. En él presentamos las
teorias de logicos y matematicos que podemos inscribir en la corriente
algebraica de Peirce, quien configura audazmente una logica o semiética
general. Este, el siguiente, el séptimo, octavo y noveno, investigan en
esta ciencia que esta estrechamente vinculada a la experiencia de los
limites por cuanto se liberan los signos hacia una relacionalidad genérica.

La logica se nos presenta aqui y en el tercero como ciencia
topografica y proyectiva de los lugares cognitivos. Y en el acercamiento
formal de los poemas, es considerada como estudio de procesos
terceros de mediacién y continuidad.

El segundo capitulo se ubica, por tanto, en los momentos algidos
de la historia de la légica que van precedidos siempre de importantes
revoluciones matematicas con el objeto de investigar, como deciamos
antes, sobre la propiedad légica de la relacionalidad y su caracter
genérico y profundizar en las transiciones, oscilaciones e inclusiones de
los limites que seran reinterpretadas en el ambito poético.

Igualmente creamos aqui los cimientos y aleros de nuestra
“mansion de viento”, el primero con los materiales de una presintaxis
musical y el segundo con los arquetipos universales del Grupo N (nada,

nunca y nadie).



a7

El capitulo se abre con un preludio en el que se indaga en el
concepto de limite en la semiédtica de Peirce; se destaca la importancia
radical de su l6gica de vecindades y las gravitaciones de la Topologia en
todo ello, para continuar elevando las redes de nuestra tesis de los limites
expectrovertidos. Pasamos, entonces, del perspectivismo leibniziano a la
infinitud potencial del continuo en Peirce.

Los arquetipos del crepusculo y del otofio construidos en la poética
de Valente nos sirven para pensar detenidamente en la problematica de
los intersticios y en la infinitud de lo intermedio, propia de la estructura
expectrovertida.

Planteamos un acercamiento intertextual entre Valente y Paul
Eluard observando que las ondulaciones cromaticas o musicales de la
poética del primero son resonantes con el arco iris de la noche creado
por Eluard.

En el concepto de limite de Peirce podemos reconocer
propiedades estructurales, modales, topoldgicas, cognitivas y metafisicas.
Se comprende en una red de relaciones, en donde opera como tercero —
mediador entre un interior y un exterior- , y por tanto, inscrito en un
continuo.

Indicamos como, tanto en Valente como en Peirce, las oscilaciones
limitrofes de la vida, el pensamiento y el universo se reintegran
plasticamente en un continuo, es decir, de un modo topoldgico, y por esta
propiedad considera las deformaciones elasticas de un espacio desde

sus bordes.
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Exponemos, también, el concepto de limite de Heidegger, que esta
entrelazado con el de espacio y aqui lo relacionamos, ademas, con la
palabra poética en si.

En la primera unidad del segundo capitulo revisamos
extensamente la historia, los problemas y conceptos anexos a la
construccion de la légica moderna y contemporanea y que estan
vinculados con el concepto de limite, procesualidad y relacionalidad.

En este capitulo y los siguientes contextualizamos la obra de
Peirce dentro de la historia de las matematicas y de las ldgicas.
Resumimos el legado peirceano a la cultura universal y especificamente a
las matematicas modernas y contemporaneas, que es muy amplio y
sorprendente: teoria general de relaciones, teoria general de contextos,
recuperacion de la universalidad; reintegracion de lo uno y lo mditiple, lo
particular y lo universal; estudios de fronteras, no linealidad, alteridad,
parcialidad, relatividad, localizacién, conjuncion, singularidad, etc.

El primer apartado de la primera unidad trata sobre el algebra de la
l6gica, la cual surge asociada a los grandes avances de las matematicas
en el siglo XIX, cuya expansion tematica e incorporacion de nuevos
campos son crecientes y desconcertantes.

La geometria se transforma con la introduccion de las geometrias
no euclideas y el resurgimiento de la proyectiva; el analisis se amplia
extraordinariamente con la introduccion de la teoria de funciones

complejas y el algebra recibe un impulso totalmente nuevo con Evaristo
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Galois, de quien recibimos la motivaciéon para crear el Grupo N de la
experiencia poética de los limites.

La concepcion del algebra adoptada por Peacock, Gregory y De
Morgan sirve de inspiracion a la obra de Boole en cuanto a una nueva
concepcion suya con operaciones y simbolos que podian representar
objetos. La generalidad, la independencia de las interpretaciones, la
importancia dada a la forma y a la estructura, son el espacio de la
matematica pura con el que se abre la légica simbdlica de Boole. Las
matematicas son consideradas por este cientifico como ciencia del
entendimiento humano. Se descubre que son una construccion de
combinaciones ldgicas que se aplican a cualquier cosa.

El segundo apartado expone la légica simbdlica y la operatividad
de los limites y sus teorias nos sirven para descubrir tipos de simetrias
que se dan en los poemas.

Los matematicos britanicos del siglo XIX que iniciaron la logica
simbdlica sentian la necesidad de reemprender el estudio de las formas
del razonamiento a través de métodos rigurosos analogos a los de las
matematicas.

Observamos que una de las caracteristicas esenciales de la logica
simbdlica es su generalidad, la cual va ligada al valor metodolégico de su
lenguaje. El uso de sus simbolos permite concentrarse en lo esencial de
los contextos, en la consideracion de las relaciones abstractas y en las

operaciones formales del sistema.
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Se considera el problema de la disposicion de los “ideogramas”
tanto en la légica simbdlica como en la poesia de Valente, lo cual nos
permite crear otro método mas de interpretacion de los poemas.

La légica simbodlica se presenta como fundamentalmente un
razonamiento en gran escala que considera la multiplicidad de la red de
relaciones y remueve la ldégica tradicional que era simplemente
clasificatoria.

La tercera unidad hace referencia al método axiomatico y destaca
los valores potenciales de los sistemas formales, es decir, sus
propiedades sintactico-semanticas, y es la base para comprender el
altimo capitulo de la Tesis, que plantea los problemas formales de
limitacion. En la tercera unidad se explica como la nocién de calculo
puede aproximarse a la de sistema formal que corresponde a un grado
mas elevado de abstraccion. Y esto nos ayuda a iniciarnos en el apartado
titulado “La nocién de calculo I6gico en la literatura experimental”.

Aludimos, también, al modo como el método axiomatico revela
“isomorfismos” entre teorias concretas aparentemente heterogéneas,
restableciéndolas en la unidad de un sistema abstracto.

El grado maximo de abstraccion de un método axiomatico resulta
ser un sistema formal.

Esta unidad se inicia con el contexto de aparicion de la légica de
predicados, que se ocupa de las relaciones en que aparecen
cuantificadores con los que es posible distinguir y contrastar lo particular

y lo universal.
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Se destaca el descubrimiento peirceano de la l6gica de Relativos,
que comprende la importancia de la predicacion poliadica, desborda
cualquier regla mecéanica y abre dimensiones imprevistas de redes
conceptuales.

En este capitulo segundo que, como ya indicamos, trata de la
construccion de la légica y, en relacion con la problematica de los limites
gue nos atafie en esta Tesis, hemos considerado los principios de la
creacion de su lenguaje, sus objetivos iniciales, la importancia de lo
simbdlico y las partes del método axiomatico. Hacemos con ello una
introduccion a los valores de la relacionalidad, la abstraccion, el
descondicionamiento del lenguaje, las curvas de gradaciéon, las
oscilaciones de los limites, la dindAmica de los bordes, la relacion de
inclusion. En sintesis, hemos realizado una primera aproximacion a los
factores implicados en la estructura de expectroversion de los limites, que
nos permiten comprender las transiciones, transformaciones, fundidos,
osmosis, trasvases, escalas, curvas — visibles e invisibles — del lenguaje
poético.

Conservando este marco, en lo que queda de este capitulo
analizamos el valor de lo sintactico, los o6rdenes de la logica, las
propiedades metatedricas y la panoramica histérica — alternativa a la
corriente conjuntista -, asi como las implicaciones del método axiomatico,

via Hilbert, en la literatura experimental del grupo Oulipo.
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El estudio de la sintaxis de los sistemas formales nos sirve para
adentrarnos en la pura materialidad de los signos y convocar de nuevo la
obra de Mallarmé que tanto nos ilumina.

Creamos una matriz de “sistema formal” asociado a la experiencia
de los limites que tendria la forma: ------ L -—----- :

Respecto de las propiedades formales metateoricas, indagamos
dos de ellas, la incompletitud e indecidibilidad, las cuales seran abordadas
en toda la Tesis, especialmente en el Ultimo capitulo, ya que nos permiten
entrelazar la problematica de lo inalcanzable en poesia y en matematicas.

La segunda unidad, que trata de la nocion de calculo logico en la
literatura experimental, nos lleva a reflexionar sobre los limites de la
creacion, puesto que el caracter combinatorio de las construcciones
humanas las convierte en arte-factos realizados por una seleccion y
combinacion de elementos preexistentes.

Se presenta como Oulipo, adoptando herramientas importadas de
las matematicas, busca formas y estructuras nuevas que puedan ser
utilizadas en el futuro por los escritores del modo que les parezca.

En general se profundiza en la semantica y en los principios
tedricos claves del grupo: constriccion, estructura y potencialidad.

Examinamos las formulaciones de Georges Perec, Raymond
Queneau, Jacques Roubaud, Paul Braffort, y las contrastamos con
algunos problemas acerca del lenguaje planteados por Wittgenstein,

como la relacién entre su orden, sentido y comprension. Y finalmente
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establecemos un paralelo entre los métodos de Oulipo, la Cabala y el
calculo factorial.

Hemos llegado al intermezzo o bloque musical flotante que
titulamos “Prisma de un ritornelo” porque con esta expresion sintetizamos
las combinatorias de los ritmos expectrovertido e infinivertido. Esta parte
es importante porque aqui creamos una presintaxis y sintaxis de la
musica de los limites.

La vasta fuga del haz de la trascendencia, HAZ “° (Alteridad,
Ausencia, Deseo Infinito, Dios, Decir) modula EI GRUPO N. Este grupo
de limites de nada, nunca y nadie lo representamos por esquema de
“sistema formal™ - - - - - - N------ . Los guiones son aqui notas que
representan un orden de oquedades, distancias, lejanias.

Por otra parte, convocamos el principio abstracto, pre-
composicional, del Ursatz, que opera como impulso subyacente en la
musicalidad del poema y cambia el valor de lo temporal por el espacial.
Y se expone, entonces, como el eje vertical de los sonidos busca el
cumplimento de la totalidad del lenguaje, la posibilidad de otros mundos.

La unidad tercera presenta la historia de la logica y algunos
modos imprevistos de entender los limites. Con esta sintesis historica
tenemos un horizonte en el que podra argumentarse como la logica de la
primera mitad del siglo XX es la concrecion de la Utopia leibniziana,
mientras que la de la segunda mitad del siglo es la concrecién de la

Utopia peirceana.
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Los fundamentos de la teoria de relaciones se establecen con las
obras de Peirce y de Schroder. En la Teoria de relaciones es fundamental
el rasgo de mediacién que caracteriza la Terceridad peirceana.

Observamos que esta logica atiende a la situacion de los
conceptos universales, las relaciones o los procesos; su dinamicidad
comprende las transformaciones, las correlaciones, lo cambiante.

Peirce crea lo que él denomina «algebra general de la logica» e
introduce los cuantificadores que forman parte de lo que sera la
reconstruccion de lo universal en la I6gica matematica.

Se indica que al final del siglo XIX se produce una serie de
paradojas, las relacionadas con la teoria de los limites en el célculo y la
relacionada con la conocida teoria de conjuntos que hacia 1885 Georg
Cantor formulé como una teoria de diferentes clases de infinitos.

Se describe la busqueda de la coincidencia entre la intuicion y los
sistemas formalizados o axiomaticos de razonamiento que han ido
liberando los signos.

Exponemos el panorama de incertidumbres que abre el siglo XX a
la llamada Crisis de los fundamentos en las matematicas, que dara lugar
a varios ismos: el logicismo de Russell y Whitehead, el intucionismo de
Brower, el formalismo de Hilbert y el constructivismo representado por
Poincareé.

Retomamos el problema de la completitud de los sistemas
matematicos, que revela problemas epistemoldgicos. Se describe la

problematica del Teorema de incompletitud de Goédel, su método diagonal
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de la recursividad y la naturaleza de las proposiciones indecidibles. Y con
este marco construimos los limites de transicion recursiva en la poesia de
Valente y otro método de interpretacion poética.

Investigamos en el proceso de recursividad en alusion a los limites
del poema y mostramos como fermentan sus figuras en los transitos entre
el fondo y la materia.

La quinta unidad trata de la teoria matematica de categorias. Su
importancia radica en que, por medio de una depuracion maxima, alcanza
los arquetipos iniciales, “libres”, de las matematicas. Arquetipos “libres”
gue en la poética de Valente hemos sintetizado en el Grupo N [nada,
nunca, nadie], cuya proximidad relacional abstracta los transforma en
“flechas universales”.

Hacemos una resefia historica del movimiento algebraico abstracto
que da origen a la teoria matematica de categorias. Con ella se extienden
indefinidamente los niveles de generalidad de las matematicas, se trata
de forma abstracta con las estructuras matematicas y sus relacionesy lo
universal es visto como limite o "pegamiento” de lo local, logrando una
gran precision en la nocion de genericidad. Se caracteriza asi
sintéticamente a los objetos (matematicos) por sus relaciones
“ambientales” con los demas y se establece una “red universal” de
conceptos. Y paralelamente nosotros analizamos el caracter prisméatico de
la palabra poética indeterminada que refleja arquetipicamente cualquier

palabra.
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El marco de la teoria matematica de categorias nos da alas para
introducirnos en el estudio genérico de los arquetipos poéticos. Y a partir
de ello se desprenden importantes conclusiones para la Tesis, asi como
otro modo de interpretacion de los poemas. Con el objetivo de contrastar
estas hipotesis, en los textos poéticos, presentamos un extenso estudio

genérico del arquetipo de la marcha al centro del origen.

+ E| capitulo tercero continta con el problema de una logica o semidtica
general de los limites profundizando en el sistema de Peirce. En especial
en su concepto de continuo y en la l6gica de relaciones por ser inherentes
a la problematica de los limites y captar los efectos cromaticos, musicales
y armonicos en los poemas; las correlaciones, resonancias y ondas del
sentido.

Los capitulos segundo y tercero tratan de la procesualidad logica
de los limites. Describimos la potencialidad que es caracteristica de la
generalidad y que esta relacionada con la categoria l6gica de la
Terceridad y, en los siguientes capitulos, veremos, ademas, la otra
potencialidad que esta ligada con la Primeridad.

En este capitulo tercero sondeamos los vestigios de nuestra
hipotética “mansion de viento”, su naufragio solar, su continua
musicalidad remota, el material magnético de sus palabras. Y, en las
alturas, sus péndulos de aves y las redes de sombras.

En el preludio establecemos nexos entre la intensidad del continuo

peirceano y el proceso de la transparencia de los limites en poesia.
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El continuo es visto como campo genérico de las posibilidades
puras, como concepto sintético y general, como lugar de “transito” de las
modalidades y como lugar sintético de enlaces.

La originalidad de Peirce esta en que presenta una propuesta para
captar la riqgueza del continuo en cuanto concepto general (posible,
indeterminado). “General” porque en €l cabe todo lo potencial, superando
lo determinado. Se alude a que el continuo esta animado por una “légica
de vecindades” no clasica que sobrepasa “lo puntal” y responde a la
creencia transitiva y transformista en la continuidad de la experiencia de
Peirce. Y estas teorias las revisamos a la luz de los textos poéticos.

Acercamos la concepcién del continuo peiceano a la valoracion de
Musil sobre lo literario como la situacion peculiar en la que lo general, la
continuidad y la aportacion personal del individuo no se pueden separar.

Mencionamos, en linea con Peirce, la teoria de René Thom que
explica el paso natural de lo continuo a lo contiguo con una teoria
genérica de los bordes.

Contrastamos experimentalmente en algunos poemas los rasgos
del continuo peirceano, la concepcidon de continuo de la teoria
matematica de categorias y la teoria de los bordes de R. Thom.

Los conceptos universales de las abstracciones de la teoria
matematica de categorias y del continuo peirceano nos permiten formular,
metaféricamente, el continuo de lo poético I, de una palabra que se
mantiene fuera de toda circunstancia, del tiempo y espacio, intemporal e

inextendida.
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Exploramos en el proceso de deslinde de la transparencia y de
unificacion de la materia. Y presentamos el modo en que la l6gica de
relativos estd involucrada en un continuo plastico y modal (campo
genérico de las posibilidades puras). Observamos ademas que en los
poemas la generalidad de las relaciones ensambla el continuo como lugar
sintético de enlaces.

Luego pasamos a considerar otras formas de limite en la semiética
de Peirce. Profundizamos en los poemas el concepto de invarianza y
seguimos su proceso de transformacion y semiosis.

Tras considerar las ideas como variables, pasamos a compararlas
con colores o tonos. Nos detenemos en las transformaciones cromaticas
de las palabras, en las que se conjugan las escalas y los limites para dar
paso a la resonancia.

Examinamos como el interpretante del “otofio” genera en los versos
un codigo semantico: o', que se inserta sobre un continuo de intensidades
y constituimos para los poemas un campo de posibilidades armoénicas de
varias dimensiones cromaticas.

Indagamos también las consecuencias poético-légicas del otofio y
el crepusculo como arquetipos de la transitividad de los limites.

En el siguiente apartado, guiados siempre por Peirce, reconocemos
que la generalidad y la vaguedad son correlativas al pensamiento, el cual
se columpia siempre entre los abismos de lo primero y lo tercero. En
cuanto al ambito de la légica, encontramos que lo universal y lo particular

se logran diferenciar con los cuantificadores l0gicos; este avance permite
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profundizar en la comprension de la generalidad y de la vaguedad, que
son propiedades fundamentales de la teoria de relaciones y del continuo
peirceano.

Luego se alude al giro radical que se procura con las amplias
generalizaciones del concepto clasico de cuantificador universal,
motivadas en la definicion de Per Lindstrom de cuantificador "abstracto”
como una clase general de estructuras con ciertas propiedades minimas
de correlacion estructural. Los "cuantificadores generalizados” permiten
hacer distinciones fronterizas, detectar tamafios intermedios, niveles de
amalgamacion, etc.

Este marco de la semidtica de Peirce nos sirve para estudiar las
implicaciones iconicas, indiciales y simbolicas de los lugares intermedios
en los poemas de Valente.

En el siguiente apartado investigamos en los poemas la
potencialidad de la funcion rematica y su relacion con el limite de la
ausencia.

El rema pertenece al primer nivel del signo-interpretante. Peirce lo
identifica con un predicado insaturado en donde no hay atribucion, sino
s6lo materia abstracta que entra en movimiento de semiosis, devenir
ilimitado de toda la idealidad posible.

Analizamos en los poemas la accion implicita del rema, sus
valores metonimicos y taxicos y descubrimos, en Valente, una gramatica
poética, en la que las funciones de las categorias entran en un orden

diferente al habitualmente establecido. En el rema resuenan las
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cualidades sensibles y, en el verbo, ya se escucha la sensacion vivida: la
noche, el suefo, la caida, el ala, ya estan escritas.

En la poesia de Valente los remas nos permiten sondear la
aproximacion o transito al Limite de lo ausente porgue hacen insaturable
el sentido de las palabras. En el nivel del interpretante, la Primeridad del
rema es lo inmediato del contacto, el lugar donde la proximidad es la
significacion de lo sensible.

Observamos que en los poemas la funcion rematica indica el
acontecimiento del lugar. En los agujeros de los espaciamientos se
origina la significacion, germina la escritura.

Finalizamos con un estudio de la experiencia de “la insolita
visitacion”, que predomina en la poesia de Valente como una funcion de
la invariante de la proximidad, la cual se relaciona con la busqueda de la
latitud del centro ausente. Y observamos como los remas vierten las
ausencias en el texto, configuran los sesgos de la sintaxis y el progreso
hacia el centro.

El ricercare trata sobre como el modo del olvido transforma en
poesia las palabras; las cita en su ausencia, trans-idas, y en lo profundo
surge lo desconocido y se hacen presentes las cosas fuera de si mismas,
mas alla de los limites.

En el siguiente apartado redescubrimos que hay un rumor continuo,
envolvente, un eco infinito en los umbrales vacios de las palabras, una

tensidon geoldgica, esperas, gravitaciones y migraciones. Y apreciemos en
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una nueva interpretacion de los poemas los procesos erosivos que vive
la palabra poética.

La luz o la tierra o el cielo o el viento, indican s6lo la dimension
anonima de la profundidad del elemento que se prolonga y se pierde,
donde nada empieza ni termina. Continuo fluido, conformacién de la vida,
del poema.

El estudio detallado de los movimientos erosivos de reptacion y
suspension de las palabras nos indican en los poemas su poder
desvastador, configurando el arquetipo de la destruccion.

Retomamos entonces la isotopia limite de “la insoélita visitacion”
para observar como se diagramatiza por medio de los matices laterales
de las palabras, en los limites de la materia: sentir-te, sentir-me, entrar,
entrar-me.

La unidad segunda examina el peso de la ausencia en el concepto
de signo de Peirce y en la huella inmemorial de Lévinas.

En el lenguaje de un poema de tradicion cabalistica se presiente
una pasividad, sensibilidad que se estructura en la huella entendida como
aguello que desborda todo presente. El Decir poético se configura como
huella de lo invisible e ilocalizable. En la tensién del poema opera el
Decir de aquella huella estratificada que es anterior al signo, al sentido y
al sujeto.

Observamos que la expresion, mas alla de su funcion de comunicar

un pensamiento, deja una huella inaprensible e imperecedera,
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manifestando la significancia de la significacion que no se agota en lo
dicho.

La siguiente unidad trata sobre las implicaciones literarias del
concepto peirceano de objeto dinamico u objeto mediato ilimitado que es
exterior al signo, con una “realidad” independiente de toda semiosis pero
construible, sin embargo, a través de la semiosis “ilimitada y final”, lo que
nos lleva a conjeturar que en la verdad espiritual del ritmo recordamos
mas de lo que sabemos.

Aqui experimentamos la atencién a una “voz” que ya es tension,
limite, trasvase de remotos susurros. Y nos transformamos en todo oidos
para vivir, en los poemas, la experiencia de la infinita escucha. El advertir
que algo insiste y persiste en la sonoridad del silencio nos conduce a
postular las relaciones intrincadas entre el concepto de objeto dinamico y
algunos de los problemas méas importantes de los limites, tales como la
objetividad, la indeterminacion, el sentido, la fragmentariedad, la memoria,
el simbolo, el tono, el ritmo, la alteridad, la pasividad; asi como a indagar
en las experiencias limite de la escucha, el espacio, la soledad, el
silencio y la musicalidad.

Luego presentamos una extensa investigacion sobre la
indeterminacién de los signos en las matematicas y la transposicion del
objeto poético. Y hacemos un andlisis comparativo de la poética de
Valente y de Mallarmé.

En la siguiente unidad observamos como la experiencia de los

limites en la poética de Valente se acerca a la de Eliot. Ambos plantean el
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problema de la fragmentariedad de las imagenes. Analizamos las
relaciones entre el sentido, la fragmentariedad y la incompletitud. Y se
presenta la problematica del sentido, lo indecidible, y el limite.

Analizamos ademas la sintaxis-limite de los poemas de Valente, la
transformacién de la voz en cuerpo y el caracter doble del sentido.

En los poemas el sentido esta siendo expresado por un verbo en
forma infinitiva. El verbo no es una imagen de accion exterior, sino un
proceso de reaccion interior dada en el lenguaje; envuelve su
temporalidad; en forma de infinitivo es indeterminado, anoénimo y, sin
presente, se divide en la doble direccion simultdnea del pasado y el
porvenir.

Retomamos entonces el tema del Objeto Dinamico, el cual
determina al Objeto Inmediato, que determina a su vez al Signo mismo, y
éste, por su parte, determina la cadena de interpretantes.

Un nuevo objeto se genera por la accion del interpretante, la cual
ya subyace como accion previa en el proceso de objetivacion.
Observamos en este punto como Valente crea una nueva fuerza
simbdlica objetiva. Asistimos a la formacién de lo general, en cuya
indeterminabilidad las cosas son y no son al mismo tiempo, ya que a lo
general no puede aplicarse el principio del tercio excluso.

Se expone como el ndcleo creativo del signo semiotico sumerge las
cosas en una dimension objetiva incrementando el sentido del universo y

los flujos cognoscitivos.
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La |lbgica estilistica de Joyce nos permite seguir las
transformaciones de la semiosis y la dinamica del Objeto Mediato, cuya
exterioridad se concretiza en una semiosis ilimitada con la prolongada y
accidentada relacion con el Objeto inmediato.

En la unidad V nos plantemos interrogantes acerca de las
relaciones entre la creacion poética, la infiniversion y la abduccion.

Se refiere a las investigaciones de Peirce que muestran el doble
caracter de la abduccion, su naturaleza légica e instintiva. Este pensador
atribuye la fuerza principal a “la parte oscura de la mente”, en la que las
inferencias instintivas responden a preguntas con curiosa precision.

Exponemos el proceso en que la abduccion traduce las huellas, los
indicios de lo real en la materia general de reconocimiento humano, para
lo cual se requiere el estimulo del instinto y su control u orden
excepcional.

La enigmaticidad, mas aca de la forma, es propia del campo
abductivo en cuanto tratamiento de las huellas, indicios y vestigios por
cuanto se trata de un tipo de argumento en el que la ley prescribe la
coexistencia posible de las premisas y de la conclusion garantizando que
esta Ultima esté potencialmente representada en aquéllas.

Contrastamos el concepto de abduccién con el proceso del avance
por tanteo, en el que los poemas nos cuentan su propio nacimiento, la
infiniversion de su formacién. La abduccién surge del asombro cuando se
advierte algo que es contrario a lo dicho. Es un medio de comunicacion

entre el hombre y su Creador.
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Nos adentramos asimismo en la experiencia del musement, la
“sosegada meditacion” que permite un conocimiento liberado de las
impresiones de los sentidos. Y forma parte de la componente instintiva e
imaginativa de la abduccion.

En la siguiente unidad exponemos la dinamica de los gréaficos
existenciales de Peirce, es decir, sus transacciones en las fronteras.
Profundizamos en el concepto de diagrama y contrastamos su caracter
iconico con el de la sombra o imagen poética.

La hoja de asercion alfa, sobre la que se marcan los graficos
existenciales, sirve de icono para reflejar la continuidad de lo real. En esta
hoja blanca se circunscriben algunos cortes posibles, a través de cuyas
fronteras se traslada sintéticamente informacién. Se introduce, se elimina
y se transmite informacion que prefigura una légica modal. Peirce pone
en balanza el concepto de limite y dinamiza la concreta maleabilidad de
la razon.

La légica diagramatica subyace en los teoremas matematicos. Sus
observaciones descubren una cualidad asombrosa de las matematicas al
expandir la imaginacion.

Demostramos el valor l6gico y material de lo diagramatico en varios
poemas, en los que observamos una pervivencia del estilo de los graficos
existenciales, que siguen un proceso general de “desdoblamiento” e
iteracion, “mutaciones” y metamorfosis, unidad y desiteracion.

La dltima unidad trata sobre la l6gica de relaciones, con la que

consigue Peirce la plena decantacion de la red abstracta de las mismas.
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En Peirce, como en Mallarmé, la aprehension interior de las
correlaciones mudltiples y extrafias es “el Unico acto posible” en la
simplificacion del mundo.

Destacamos, igualmente, el importante paralelismo I6gico-poético
en el tipo de creacion de Peirce y de Valente, el cual consiste en que los
dos crean redes de umbrales . Esto nos permite movernos con
naturalidad a través de la légica de Peirce para abordar la problematica
de la sombra del limite en la poesia de Valente.

Con el método de la logica de relaciones construimos la red del
campo conceptual del trans-mundo poético.

Abducimos que en la experiencia poética la intensidad de los
problemas esta ligada con la transposicion y el transir en lo espectral.

Y asi deducimos el conjunto de los semas del limite: {distancia,
desaparicion, destruccion, destiempo, separacion, apertura, aproximacion,
transito, transparencia}.

Traducimos las redes conceptuales del trasmundo a la experiencia

limite de lo trascendente: la ausencia, la alteridad y el deseo infinito.

+ El cuarto capitulo trata de las categorias peirceanas: Primeridad,
Segundidad, Terceridad y sus contextualizaciones en la poética limite de
Valente, las cuales nos llevan a profundizar en los cruces entre
sentimiento, palabra y pensamiento. Las categorias peirceanas se

muestran aqui como tinturas o tonos en el continuo.
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Peirce desarrolla las tres categorias generales desde la logica
matematica y las sistematiza a finales de su vida. Las tres se imbrican
entre si y transportan todos los ambitos de la imaginacion, la experiencia
y/o el conocimiento.

Rastreamos las mitologias del limite. La sombra y el limite (o
umbral) como arquetipos universales conexos Yy plurivalentes. La
relacion fundamental dia-noche, luz y oscuridad, condensa la mitologia
del limite; y la retraccién del umbral, su aspecto religioso.

En la primera unidad indagamos la indeterminacion de los limites
contextualizando asi la categoria de la Primeridad. Nos preguntamos
¢,como se consolida el material verbal para poder captar las fuerzas no
sonoras, no visibles, ni pensables?.

Se presenta la categoria de la Primeridad en cuanto origen de las
cosas Yy sensacion de exotismo, aquello que, dandose, nos vierte hacia
fuera en un dentro. Y se descubren las asombrosas irrupciones de la
poética de Valente en esta experiencia limite de lo sensible.

La Primeridad se ejemplifica, sin embargo, como el instante de
alejamiento del mundo, extrema abstraccion de las “cualidades del sentir”;
la simple posibilidad de la cualidad en si misma, independientemente del
hecho de ser percibida o recordada.

Hacemos un diagrama que nos sirve para abducir en la
Primeridad de la palabra aislada “pez” su caracter matérico y su densidad

musical. La cualidad de “pez” la experimentamos en la escultura ligera
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de sus letras. Sus contornos profundos son los de una palabra trans-ida;
sus bordes deslindan la lejania.

Observamos que en los poemas las letras “incendiadas” siguen el
ritmo de la experiencia extrema del desaparecer, acontecen en la
pragmatica que corresponde al ensombrecimiento de la creacion. Las
figuras de la voz filiforme diagramatizan su siembra lenta en la luz
laberintica de lo indecidible.

Se expone, luego, “la devastacion de la realidad” como una
experiencia de la Primeridad. Materialidad, “musicalidad”, densidad,
anterioridad, alteridad o levedad son cualidades-potencias, cualidades
abstraidas en un segundo grado; son la “pasividad de la pasividad”,
irrupciones de la Primeridad que conciernen a lo nuevo en la experiencia,
el fulgor, lo vivido, lo inmediato, lo fugaz y sin embargo eterno.

La relacién esencial esta siempre en el limite de lo vivo. El lugar
donde convergen una “materia oscura” y unas fuerzas bio-energéticas
de otro orden, inmemoriales, césmicas; fuerzas cuya invisibilidad se hara
visible al comprender el interior de éstas.

Afrontamos la infinitud del concepto y experiencia limite del Deseo
en cuanto version poética del teorema de incompletitud: “partida sin
llegada”, excedencia, exterioridad.

Lo sensible, en tanto cualidad que desborda todos los fenédmenos,
es investigado extensa e intensamente. Se analiza la Primeridad o

“soledad esencial” del acontecimiento estético. Entonces descubrimos en
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los poemas los arquetipos del desierto y el alba como pertenecientes a la
Primeridad, es decir, a la indeterminacion de los limites, al “preaparecer”.

Encontramos en los poemas dinamicas diagramaticas que se
corresponden con sus campos semanticos. En el modelo del tiempo
desértico conjeturamos una estructura infinivertida en la que los campos
semanticos del vacio, el nunca (o lo inmovil) y lo extenso pueden verse
como tuneles elipticos entre el cero y el infinito, perforaciones
infinivertidas que son expresadas por palabras imaginativamente
horadadas. Este modelo de vaciamiento y descondicionamiento lo
representamos por medio de un fractal, la Esponja de Menger.

En el siguiente apartado continuamos investigando en la
Primeridad en relacion con la apertura de los limites en la creacion
poética y ahora contrastamos ese horizonte con las experiencias limite
del misticismo y el taoismo, que seguiremos estudiando en multiples
unidades de la Tesis. El caracter indeterminado de la Primeridad de la
experiencia mistica comporta un conocimiento negativo que, como en la
experiencia poética, sobrevuela los limites epistemoldgicos. Exponemos
todos los o6rdenes isotépicos de la pasividad y reconocemos una
resonancia con el concepto taoista de Wu Wei, en cuanto comporta
disponibilidad.

Elaboramos un estudio comparativo de la fluctuacion semantica de
la Poética de Valente, que se aprecia, igualmente, en el Taoismo y el

Escepticismo.
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En la siguiente unidad caracterizamos la palabra poética como
palabra trans-ida y ésta constituye, quizas, nuestra mayor contribucion a
la Tesis por cuanto exponenciamos los niveles de la palabra tanto hacia
abajo como hacia arriba. En esta escala infinita los Ultimos estratos dan
con la memoria geoldgica de la materia y los mas aéreos y sutiles con los
arquetipos de lo trascendental.

Los limites musicales de la palabra poética o trans-ida oscilan u
ondulan; se extienden, se concentran o vibran; por esto, la palabra trans-
ida resulta una cuerda en sentido metaférico, que puede variar con
varios cuerpos:

e Cuerpo infinivertido: como el del caracol o el los animales en los
torbellinos.

e Cuerpo expectrovertido: como el extendido cuerpo de los animales
insolados que desdibujan el tiempo.

Vislumbramos entonces que la palabra infinivertida, ciega, mirando
dentro de si, revela la perspectiva de realidad de un angel que contiene
todo el tiempo y el espacio.

Abducimos que la consideraciéon imaginaria de las alas, las
membranas, “0jos”, “parpados”, respiraciones y latidos de las palabras,
persistentes en la poesia de Valente, nos pueden revelar parte de los
ritmos de sus limites, de la infiniversion de sus transitos. Descubrirnos
una parte del poder, el misterio, la ambigledad y la trascendencia de las

palabras.
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Observamos en los poemas el asedio corporal de las palabras y
comprobamos que solo en su interior crecen los pensamientos.

Planteamos la tesis de los limites de la corporeidad de la palabra
poética que hemos definido como trans-ida, en cuanto multiplicidad
intensiva y desbordante, compuesta por lineas de energia, fuerzas,
densidades y dimensiones de trascendencia. Ojos que ya siempre estan
mirando hacia atras, membranas que captan luces del “profundo jamas” y
matrices que envuelven el silencio. Soma sonoro de sombras. Y todo ello
partiendo del analisis de campos conceptuales y semanticos.

Hacemos conjeturas acerca de los “contornos” profundos de las
palabras, de su energia tecténica, sus pasadizos, cauces de resonancia
remota, ranuras, sedimentos, depositos, etc.

En el siguiente apartado indagamos en la experiencia de la
respiracion profunda como apertura del espacio, exposicion al aire
invisible, abrirse de si sin mundo, sin lugar, respiracion sin reposo, exilio
en si mismo: significacion del uno-para-el-otro. En la respiracion, el Decir
da el don al espacio abierto. Abre una distancia en el signo.

Luego se estudia la experiencia de la voz como experiencia de la
muerte. Observamos que la negatividad de la muerte indica el lugar del
lenguaje.

En la siguiente division hacemos un estudio comparativo de la
estética trans de la poética de Valente y la estética Zen del sabi-wabi

con sus experiencias de lo precario, lo auténtico y la fugacidad.
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El poema retiene su realidad, resulta wabi, ya que éste significa
“ser verdadero para si mismo” en cuanto indica y manifiesta su
autenticidad propia, indiferente a las circunstancias.

Continuando con la teoria de los tonos, implicita en el sabi-wabi,
pasamos a examinar la estética de la infinitud de Hoélderlin y el teorema
de Banach-Tarski. Trasladamos, metaféricamente, este teorema al plano
poético mediante un diagrama en el que cada “punto” es un trozo a su vez
tono en que el material infinito adopta una eufonia, un cambio de lo mas
luminoso y lo menos sonoro. El conjunto de los tonos se subordina a un
tono fundamental que es como el eco puro de la vida primera. El tono
fundamental tiene un caracter de potenciacion o reflejo en que se
encuentran la fabula (o la nada) y el estilo que capta los subtonos o
sombras.

Observamos en los poemas que soOlo por las rotaciones y
traslaciones de luces y sombras en la poesia se provee de una relacion
viva; una vida que consiste en la relacion de los tonos entre si.

Establecemos un paralelo entre la poética de Holderlin y las
matematicas modernas en cuanto a la problematica de la infinitud, de lo
uno y lo multiple, lo real e ideal, campo en donde se entrelazan multiples
polaridades estructurales y tensiones fronterizas.

En el siguiente apartado hacemos un estudio de la existencia
anterior al mundo implicada en el “hay” con orientacién lévinasiana en

cuanto negacion incesante a un grado infinito y, en consecuencia, una



73

limitacion infinita. Anonimato, universalidad e inmediatez de la ausencia.
Soledad esencial, origen oscuro de las cosas, retorno fantasmagorico.

En la siguiente unidad exploramos la categoria de la Terceridad
como experiencia limite de la fusion de palabra, acto y pensamiento. Y
debido a que la Terceridad implica lo combinatorio, los medios, los lazos y
los continuos, observamos su funcionamiento en las redes de relaciones
de los poemas. La Terceridad del pensamiento fluye y ritma entre
fronteras éticas, poéticas, matematicas, estéticas y ascéticas. Su
formacion laberintica se activa en la poesia por el continuum entre
materia y espiritu.

Desde el nivel de la Terceridad indagamos en las logicas que
subyacen en la “estructura” de los limites, sobre lo fronterizo o el continuo
que sobrelleva e induce los traspasos.

Sugerimos un modo en que la tension critica debe extender el
entramado de ideas y sentimientos de los poemas, considerando
plenamente como Terceridad (continuidad, generalidad, relacionalidad) la
intertextualidad en la que toda obra se deslinda de la tradicion.

Conseguimos esbozar un concepto de signo en un sentido muy
extenso en el que su interpretante no s6lo sea un pensamiento, sino una
accion o una experiencia, e incluso, una mera cualidad del sentir.

Observamos en los poemas que la Primeridad se modula en la
Terceridad: la constelacion de sentimientos que sobrevienen en el limite

“anterior” del “nacer a la mafiana del mundo” se modula por la osadia de
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sus relaciones, por el pensamiento, por el modo singular de entretejerlo,
la singularidad de su légica.

Hacemos entonces un estudio de las figuras poéticas de los limites:
el umbral, el intervalo, el margen y el horizonte que reflejan los valores
l6gicos de: la indeterminacion, la indecidibilidad, la incompletitud y el
continuo. El limite de lo indeterminado corresponde en la poesia de
Valente a los arquetipos de la noche y lo anénimo, a las isotopias de lo
quemado, lo anegado, las sombras, etc. El limite de lo indecidible
corresponde a la oscilacion, la modulacién, el ritmo, lo intervélico, la
pausa, lo gris, etc. El limite de la incompletitud al fragmento, lo
interminable, lo inalcanzable. EI continuo a la transparencia, la
integracion, la intertextualidad, etc.

En el siguiente apartado investigamos acerca de la experiencia de
la locura y el enigma de la frontera entre la sabiduria y el delirio. Las
palabras de los poemas abren en su Decir la autoimplicacion, la

duplicidad y el vacio.

+ Capitulo quinto. Constituye una consecuencia del capitulo cuarto en el
que las categorias peirceanas nos llevaron a encontrar varios niveles,
morfologicos, sintacticos y semanticos; en ellas contemplamos la
diferencia en el tratamiento de los limites en la escritura poética. En los
niveles que estan cercanos a la Primeridad, las palabras respiran en
campos imantados, energéticos. En el nivel de la Segundidad se

diferencia cada letra, cada sombra del sonido, cada rescoldo, cada
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singularidad, cada limite, cada borde y, en la Terceridad, se dan
colateralidades, adjunciones, proyecciones, paso de fronteras, légica de
relaciones.

En los capitulos cuarto y quinto reconocemos en los tenues limites
del poema la potencialidad de la Primeridad (segun la concepcion
peirceana), en la cual las cualidades son puros posibles, arcos tendidos
en lo invisible, lo posiblemente posible de lo imposible.

El capitulo quinto trata especialmente sobre las Acciones de la
ausencia. Fuimos descubriendo los movimientos de lo poético en su
basqueda del origen, de la alteridad, de lo abisal, lo perdido o lo
hipotético.

Reconocemos las acciones de la ausencia especialmente en lo que
concierne a la exterioridad, la alteridad y su dimensién ética en el lenguaje
y como los efectos de las ausencias (ausencia de Dios, de la palabra, del
yo, de la obra) encuentran su discurso en las rupturas, sobreimpresiones,
borrones y grietas.

Observamos que el lenguaje responde a un Decir original que
prevalece como accion. La huella de dicha accion la rastreamos en la
anafora y en la elipsis. Descubrimos entonces una potencialidad que mira
hacia atras, una ausencia inconmensurable.

El Decir como tensién cifrada del lenguaje se reconoce en lo
sensible de éste, en su sobrepasar los limites que, segun vimos, es lo
propio de su alteridad (en la infinitud de su trascendencia), que conlleva

ademas la sobrecarga del significante, el afuera del mundo (o
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exterioridad) y el borrarse (ya sea por la sobreimpresion de la huella o el
borrarse del sujeto).

En lo considerado hasta el momento se nos revela una relacion
entre la alteridad y el infinito, que se refleja en aspectos formacionales
del poema como lo inconmensurable, lo intervalico, lo modular, etc.
Estos aspectos tienen, a su vez, implicaciones logico-matematicas que
se podrian llamar insdlitas, como vimos en el capitulo anterior, en el
poema “Sub-nocte”, considerado aqui como una metafora del teorema de
Banach-Tarski.

Los temas de la modulaciéon de la materia, los cruces y lo
intervalico, “las proximidades del desierto”, el borrarse y los nimeros
irracionales, la relacion refleja, la relacion transitiva, la distancia y el
desdoblamiento de los espectros, tratan implicitamente el problema
l6gico-matematico de ilimitar el infinito ya que se relacionan con la
potencialidad del intervalo, lo modular, el transito y la distancia.

Observamos en los poemas que el conocimiento se da por
infiniversion de la expresién. La forma estd vertida en la materia y
contiene al creador y/o al lector.

Se estudia el concepto lévinasiano de proximidad en relacién con la
obsesion por lo invisible, la sensibilidad del lenguaje y la ética.

Seguimos el proceso en que el significante asiste al lenguaje: no se
separa nunca del signo que profiere, excede a lo dicho; revela desde

dentro una alteridad desbordante.
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En los poemas contemplados, el lenguaje se activa retractil y
prensil como liguen espectral. El tacto de la lejania acontece en él como
huella de la ausencia irrecuperable del decir originario en figuras
infinivertidas como la elipsis y la anafora. El valor metonimico y taxico del
lenguaje incorpora los indices de su pragmatica.

Experimentamos en los distintos niveles de los poemas la tension
continua de la huella —“trace” — del Decir; éste concentra a la expresion y
al habla antes de hablar como significancia. Anuncia y apela al Otro.

Indagamos el concepto lévinasiano de huella en cuanto
excedencia, alteridad sin correlato, inviable a lo mismo. Huella profunda
del Decir de lo que jamés ha sido presente y nos ata. Brillo de la ausencia
qgue dona el sentido, que da el signo y lo transporta mas alla de si mismo.

La huella en cuanto signo de la alteridad y de la apertura dial6gica
activa el proceso de sobrecarga del significante, la tension de lo indecible
que invierte todo lo dicho. Actualiza la dindmica infinita del significante y
abre el abismo de todo significado.

Observamos que el silencio material del significante configura las
unidades del poema — fono, silaba, palabra, sintagma, oracion, pausas,
periodos: verso, estrofa, poema — y por tanto el lenguaje mismo.
Asimismo, la accion continua del significante en la retraccion del infinito se
manifiesta en los prefijos: ante, pre y re.

Descubrimos el espectro de la ausencia: pasividad, pasion,
pasado, paso, constante dispersion, lejania. Circulo de un campo

conceptual que correlaciona los vocablos en nueva relacion de proximidad
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léxica, isotdpico. Un topos cuyas lexias marcan el origen, una dimension
de significados cuyo sentido los relaciona hacia un fondo inédito.

Se presenta el concepto de “rostro” que entra en el mundo como
extrafieza fundamental, desfase entre la presentacion y la presencia,
rumor semantico de lo originario. Abandono en un equivoco, inversion de
la marcha del ser, que lo desfonda. El rostro (del Otro) es vulnerabilidad,
diferencia, desolacién abierta por la huella, estallido ético.

Retomamos los dos problemas fundamentales que tratamos en
esta tesis: la alteridad y la reintegracion. Y en cuanto experiencias
trascendentales del espiritu las contrastamos con las experiencias limite
del arquero Zen.

En el contexto de la apertura del lenguaje hacia una alteridad
irreductible analizamos los signos de autoimplicacion del poema y
comprobamos que sintaxis y semantica son en gramatica poética vértices
de un mismo proceso significante.

Mas adelante, postulamos una lectura concava, sin ojos: El pozo
inmenso/ enunahormiga vacilante/ pasa.

Bajo las palabras de los poemas se pone en evidencia una
“latencia verbal”, “un animal de fondo”, un estado germinal que contiene la
posibilidad del poema. Detras de las palabras se encuentra la palabra; al
modo de los hipogramas que desarrollan la probabilidad de un vocablo
simple que es elegido por el conjunto de sus potencias y plasticidad. Del

conjunto de los poemas es susceptible extraer un subconjunto
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antecedente o latente. Todos sus textos se engloban en un producto
dinamico. Y esta relacion acontece continua.

Se resumen los aportes de pensadores que han realizado
estudios sobre la iteracibn sumergida de una palabra o materia matriz en
diferentes tradiciones, los anagramas investigados por Saussure, los
estudios de Scholem en base a la tradicion cabalista, en la cual toda la
creacion es vista como el movimiento de diseminacion del nombre
escondido, las indagaciones de René Guénon —entre otros-.

Examinamos los efectos gramaticales de la distancia depositada
en las palabras, el interior del lenguaje, la profundidad soberana de las
relaciones del espacio que implican las categorias gramaticales y logicas
del inacabamiento, continuidad, iteracion, etc.

Revisamos en los ensayos de Valente la idea del “autoborrarse”
como condicion indispensable en la creacion. La semantica de la accion
de borrarse equivale al antecomienzo, el desnacer, el desamanecer, la
transparencia, el animal vaciado de tiempo.

Contrastamos los rasgos de la huella del decir y las propiedades
de los nimeros irracionales. El decir subtiende lo dicho y abre en él mas
significado. La relacion entre significado y significacion es soOlo de
lateralidad, de irrectitud. La huella se anuncia en su invisibilidad, sin ser
nunca presente. La irrectitud de la huella, su diacronia, su
inconmensurabilidad, que descubrimos con facilidad en la poesia de
Valente, son rasgos que se acercan, metaféricamente, a las propiedades

gue animan a los nimeros irracionales. En éstos encontramos asimismo



80

una inconmensurabilidad, una desproporcion y, como sucede con la
huella que no es totalizable, tampoco lo es el namero irracional, pues
éste no puede ser mostrado como el conjunto de “todas” sus cifras, no es
representable.

Se considera el significante como un principio numerico, abstractivo
y diferencial, en el sentido indagado en el primer capitulo de esta Tesis
dedicado a Leibniz.

Se estudia el concepto de nimero como paraje y su relacion con el
ritmo, el clima textual y el cualisigno. El significante, como vibracién del
namero, se nos revela como el primer movimiento de organizacion que
difiere del simple ‘significar y cubre un espacio mas vasto en que
‘significar’ puede estar incluido y situado en su lugar anaféricamente.

Exponemos los distintos valores sagrados de las letras en la
tradicion cabalistica; las interrelaciones entre las letras y los nimeros y su
caracter de cualisignos. Las letras y los numeros como semillas de la
forma y luz de la materia. La relacion letra-namero es fuente de sentido
como lo era para los babilonios y los griegos.

En la siguiente unidad profundizamos en el problema de la
transduccion del nombre en la poética de Valente, a la luz de las teorias
de Walter Benjamin. La palabra es el lugar de una catéastrofe, el exilio del
“nombre”. Hacemos en esta parte una primera aproximacion al limite de la
fisis, puesto que la naturaleza transmite de un lugar a otro una consigna
secreta. En el nombre conocedor del hombre se conserva un residuo del

verbo creador de Dios, residuo que se conserva también en toda la
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naturaleza, que queda asi atravesada por una lengua muda y sin nombre,
la cual, por ser lengua, comunica su ser espiritual. El nombre florece,
pasa en lo pasado, se traduce. Estamos ante un concepto de traduccion
grave, de inmensa magnitud y continuo, una transduccion.

Encontramos en los poemas el presagio palpitante de ese discurso
perdido pero mas integral que se halla esquivado y escoltado, entre las
lineas del texto y detras de ellas. La tensiOn entre su ausencia e
inminencia.

Observamos que en los poemas de Valente las palabras crecen en
los circulos de su autoimplicacion. El lenguaje se desdobla y se hace
espejo de si mismo. La continuidad de los dos puntos va abriendo el ritmo
del poema, igualando la muasica primordial del universo.

Comparamos el esquema sintactico de los poemas con la
pasividad de las aguas antenatales, aguas solas que velan nocturnas en
la antigledad de la quietud. Luego se hace una extensa exposicion sobre
las  correspondencias cosmicas y verbales. La verdadera creacion
siempre es de caracter cosmico.

Nos referimos al “antelatido”, concepto de Valente, que encierra el
impulso emergente de la potencia material o energia del cosmos, que el
poeta traslada al lenguaje como principio significante suyo. Un significante
anterior a la conformacion plena del signo: aquello que, como Decir,
comienza expresando en un momento especifico. En la escritura de la
sombra de la piedra estd aquel trasfondo musical que proforma y

pronombra, que se modula expectrovertido.
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A la pregunta de ¢hasta qué punto es modular una poesia?,
respondemos que las implicaciones de la “modulaciéon” en una lectura
gue puede ser recursiva plantea el problema de insertar nuevas
tonalidades en un proceso analogo al de la musica.

Comprobamos en los poemas que todo lo que emerge abre un
receptaculo, una matriz originaria. La palabra comporta este efecto
receptivo en su donacion primaria: naciendo, avanzando, crea estancia
movil, ciclica: ritmo, recurrencia, tempo, renacimiento continuo de la
emergencia al configurar el poema.

Cada poema nos descubre como esta unido por sus silencios; la
ambigiedad de los limites en que la palabra aparece en su desaparicion;
las combinaciones modales de lo imposible, la légica intervalica, la
modulacion de la materia, el cambio de velocidades, los desbordes
cromaticos.

Se hace una transposicion del campo de la musica al de la poesia.
La “l6gica intervalar” aparece asociada a las “retrocesiones implicitas” del
contrapunto que liga materiales sonoros independientes. Esto conlleva un
cambio determinante en el procedimiento de composicion. El tejido
musical ya no se genera desde la nota (la célula sonora -la ténica-), sino
en el intervalo, o sea en la relacion entre los sonidos. Y esta relacion
aparece como la ley invisible que conforma el material sonoro.

El siguiente apartado aborda los problemas de la alteridad del
signo, de la iconicidad y la autosignificacién y de la equivalencia entre la

sombra, la imagen y el doble.
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En la siguiente unidad investigamos la potencialidad del lenguaje y
la recursividad del “precursor oscuro” o significante que da cuenta de la
profunda replicacion del lenguaje. Observamos en los poemas la accion
del ‘precursor oscuro’ que resuena en todos los niveles que coexisten.
Cada serie se repite en las otras, al mismo tiempo que el precursor se
desplaza de un nivel a otro, y se sobreimprime en todas, pero trasciende
todos los grados en la medida en que la palabra poética pretende decirse

de si misma y de su sentido.

En la divisién antecedida por la doble nota J J profundizamos en el

limite de la fisis y en la creatividad de la materia. Y asi hacemos otro
aporte original a la Tesis al rememorar hipotéticamente el “nacimiento” de
las primeras ciencias a partir de un imaginario modelo de poema
hidrdulico, cuyo funcionamiento semidtico vamos descubriendo.
Contribuimos con un método oblicuo acorde con las materias que
tratamos para poder dar cuenta de los ascensos y descensos de la
abstraccion creativa entre contextos bastante lejanos.

Descubrimos semanticas y ritmos en la poética de Valente que
presentan resonancias tanto de la matematica de Arquimedes como de
la fisica y poética lucreciana. Del primero localizamos en un poema las
ideas de lo infinitesimal, lo fluido, las espirales, el desvio, los incrementos
y los cuerpos flotantes. Y de Lucrecio, las mismas, pero con sus
peculiaridades del &tomo, el angulo, el clinamen, la voluta, el torbellino, el
caos, la libertad, la inestabilidad, el ritmo. Con esto nos acercamos a los

limites de la naturaleza, a sus relaciones con lo abstracto. Describimos la
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vision creadora de la naturaleza, la idea limite de nacimiento que
comparte la fisica de Lucrecio y la poética de Valente.

Descubrimos que esta poesia es también una fisica por ser una
génesis de las cosas. Y tiene el corpus de esta ciencia: caos, declinacién,
torbellinos, intervalos. La desviacidén o clinamen también perturba la caida
vertical y permite los encuentros, el nacimiento, la diseminacion vy la
muerte; Valente trabaja como Lucrecio con despojos y humo de las

ruinas.

+ Capitulo sexto. Trata sobre el problema de la infinitud matematica vy
poética. Y, también, sobre el desbordamiento de la fisis y la
potencialidad de la materia o del espiritu.

En el Preludio describimos el misterio poético-matematico de la
transformacion del infinito en cero, lo que hemos llamado infiniversion.
Para esta investigacion seguimos el acorde poético de la formacion y
transformacion por efecto de la potencia de la materia o espiritu.
Intentamos comprender cémo la forma reingresa infinitamente en la
formacion. Contrastamos el proceso de desbordamiento e infiniversion de
la fisis en la poética de Valente con la concepcion de natura naturans de
los paisajes de Goethe.

Continuamos universalizando los conceptos de infiniversion y
expectroversion, es decir, generandolos por sus relaciones con otros
conceptos o problemas limitrofes de la poética. Seguimos asi la

inspiracion metodoldgica de la teoria matematica de categorias.
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Desarrollamos los problemas de la apertura de los limites y la sed
de infinito y de la infiniversion entre el cero y el infinito con las
herramientas hermenéuticas que nos dan la historia de la poética, la
tradicion mistica oriental, la etnologia vy la filosofia e historia de las
matematicas.

En la historia de la poética (conciliada con la estética) nos orientan
la concepcidn de espacio interno de Rilke; la idea de poesia de Novalis de
la comunidad intima de lo finito y lo infinito; la teoria de la interiorizaciéon y
de la disolucion de Hegel — la interiorizacion y sus profundas
implicaciones en el simbolo del torso, en Rilke y Valente-; lo ilimitado en
Wordsworth; la vision de O.Mandelstam del poema como una piedra; la
concepcion de Celan del poema como tejido de voces; las ideas de
Lévinas relacionadas con el infinito, es decir, la sustitucion, el testimonio y
el Deseo (que para Valente representa la dinamica de sobrepasamiento
sin término); la dialogia interna de la palabra en Bajtin; la experiencia de
la Nada en Mallarmé; la concepcion de la interioridad de la materia y la
palabra en Lucrecio (asi como su vision de lo ilimitado) , Alfred Tennyson,
Italo Calvino, H. Broch y el concepto de vacio creador en Lezama Lima.

En cuanto a las herramientas hermenéuticas de la tradicion oriental
consideramos las relacionadas con la historia matematica hindld y su
creacion del cero, shunya, y todas sus implicaciones filosdficas, ya que
sunyata equivale a vacio. La forma es el vacio.

Los aportes de la etnologia los abordamos en cinco frentes: en

relacion con la lengua de los Hopi, los fendmenos fluidos y vibratorios; en
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relacion con los Mayas, el invento del cero, cero que, en general, Valente
ha transformado en simbolo del péndulo inmovil; con los Quiches (pueblo
Maya), la cosmologia del sacrificio y la germinacién; con los hindues, por
Su concepcidn mistica de Vac —la palabra-, las caracteristicas poéticas de
la silaba Om y las peculiaridades fisicas y metafisicas del espacio o cero,
Akasa; y con los Agni, su consideracion del sonido.

Y entrelazada con las referencias anteriores, la filosofia e historia
de las matematicas en relacion con las ideas de cero y de lo ilimitado y los
conceptos de infinito, infinito actual e infinito potencial. La idea de lo
ilimitado nos remite al apeiron, concepto introducido por Anaximandro
que liga la creacion y la destruccion y que relacionamos con la
experiencia poética de imaginar el caos y su brotar desde la nada. El
concepto de infinito actual y su relacién con el limite que habiamos
tratado en el primer capitulo de la Tesis en el contexto de la antigiiedad
es retomado en la modernidad con los interesantes trabajos de Du Bois-
Reymond y Cantor, que revisamos en detalle; para considerar, a la par,
los intentos de actualizacion del infinito en literatura segun se dan en los
casos de Borges y Musil. En cuanto al infinito potencial nos remitimos
primero a Aristoteles (porque su concepcion de la inagotabilidad del
infinito guarda una semilla de lo que sera luego desarrollado por la I6gica
matematica como infinito potencial), una breve mencion a Giordano Bruno
(respecto a la infinitud de los soles), etc., y en nuestro tiempo nombramos
la escuela intuicionista con los aportes de matematicos como Brouwer,

Kurt Godel, Stephen Kleene y Arend Heyting. Esta corriente presenta
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afinidades con la de Peirce y esta en la raiz de muchos fenomenos
estético-literarios.

Profundizamos ademas en el proceder poético como descenso a la
memoria de la materia, a la interioridad de la palabra, a la nada como flujo
generador del mundo, a la meditacién de la pura germinacion, a la raiz de
las formas de lo informe que procede del adentramiento en la materia, a
su infinitud como metafora del espiritu, al fondo del adentro de la
palabra, al vacio como origen y como funcién; al adonde del nunca
cuando vibra la nada y somos engendrados en la raiz del aire.

Desarrollamos la hipotesis de que la historia de la literatura esta
compuesta por vaivenes entre lo limitado, lo ilimitado y lo infinito (lo
inaccesible, lo inalcanzable).

Retomamos el concepto de Dynamis de Aristoteles y lo
contextualizamos en los paisajes cambiantes de Goethe y en la formacion
de los poemas de Valente, segregados por la materia sonora y respirada.

Se contempla en los poemas el proceso ritmico de la retracciéon
que “suspende” el mundo inmediato para adentrarse en paisajes
abstractos del pre-aparecer. La accién se retrotrae hacia un punto
originario, equivalente a la experiencia limite de abrir la fuente germinal
del tiempo; volver al lugar de la generacion.

Luego realizamos un estudio del modelo del vaso en cuanto
potencialidad. El vaso contiene el secreto de las metamorfosis; es un
modelo de relaciones fluidas, un flujo donde la efusion es una difusion.

Estamos ante un algebra sonora de un sistema abierto:
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Di = difusion, disolucién, disipacion o diseminacion.

A continuacion reflexionamos sobre el simbolo de la mandorla, la
figura geométrica, sagrada, el instrumento musical; sobre su afinidad con
el vacio en cuanto alumbramiento y, también, con su caracter dinamico,
pues tiende al mismo tiempo hacia la transformacion continua y hacia la
unidad originaria.

En la unidad titulada “Valente y los Hopi” se considera la
organizacion semantica que capta estados dinamicos que no estan en
movimiento. Los estados vibrantes del poema y las ondulaciones creadas
por las palabras son contrastadas con los efectos de oscilacion sin
desplazamiento de la lengua Hopi. Y se compara, igualmente, el
concepto linglistico de criptotipo con el poético de criptografia, que
menciona Valente en cuanto curso laberintico equivalente al del poema.

El aspecto potencial, virtual y vibratorio de las silabas y palabras en
la tension del poema por-venir nos recuerda las concepciones de la fisica
moderna, asi como aspectos sorprendentes de la lengua de los Hopi, de
las Upanishad, del ideograma Wu o de los mantras de estas tradiciones.

En el limite de la fisis, en la transduccion de la palabra, se revisa el
modelo de la formacién de las piedras y se reconoce su valor como
modelo hermenéutico filologico, ya que nos lleva a pensar en la
peculiaridad litica de las palabras poéticas en que la luz antigua cae
vertical como en las piedras y vemos lo que éstas sugieren, ya que sus
texturas son zonas de fallas, cizallas o diaclasas (fractura en las rocas

que no va acompafnada de deslizamiento de los bloques que determina,



89

no siendo el desplazamiento mas que una minima separacion
transversal).

Analizamos en un texto la cristalizacion de una sola palabra,
“jade”, que atraviesa todo un ciclo de formacion. Se subraya la fluidez del
fendbmeno de la luz que inmediatamente se borra, como sucede en el
estilo de Dante.

La siguiente unidad es una extensa investigacion acerca del
concepto mistico-mateméatico del cero y la historia de sus usos a través
de diversas culturas, lo cual nos permite generalizar sus relaciones con la
ausencia, la nada, el vacio, el infinito, la creacion, la potenciacion, la
posicion, etc.

Desarrollamos el espectro mistico-matematico del cero,
especialmente en tres dimensiones, una como “péndulo inmovil” ( o
“matriz de lo posible”, en palabras de Valente); otra su dimension logica,
gue podemos trasladar al plano ético poético, segun la definicion dada por
Frege de cero como “desigual consigo mismo” Yy, mas ampliamente,
como limite de la nada en cuanto interioridad, lo que nos lleva al aspecto
fundamental de la creacion poética, cual es la atencion profunda al vacio
y sus acciones transformadoras, que estarian relacionadas con la
disolucioén del yo, el adentro del lenguaje y el vacio de la forma.

Examinamos el problema de la vacuidad y el pensamiento y su
encadenamiento en la lucha contra las dualidades; a la luz del budismo,
el escepticismo y la propiedad de la indecidibilidad de los teoremas de

limitacion (Teorema de Church).
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En el siguiente apartado se contrasta el estado de “no
interferencia”, la retraccion en el movimiento oscuro del universo, la
estancia del vacio creador en la poesia con el wu-wei en la practica del
Tao.

Hacemos una introduccion al cero Maya para comprender el
contexto mistico-matematico en que surge y poder entender la mitologia
del pueblo de los Quiches, porque en su famoso mito de creacion del
Popol-Vuh se reconocen equivalencias del mito de Orfeo, que subyace en
la poética de Valente, como lo exponemos en esta seccion y en el primer
capitulo de la Tesis, especialmente en relacion con el limite del logos. Los
mitos del Popol-Vuh y de Orfeo guardan una estructura metamorfica
similar en que la muerte se da en la intimidad de la dispersion. El aspecto
sacrificial y metamaorfico del origen se ritualiza en ambos.

Apreciamos que en los poemas hay una estrecha relacion entre la
interioridad y la pura germinacion. El dinamismo de la mirada se propaga
en el interior de la anatomia de las palabras, en el impulso de su cuello
por convertirse en tallo, en luz de una apariencia surgida en el espacio del
poema. Se oye el esfuerzo de un lenguaje que desliza reminiscencias
procedentes del fondo de la tierra, signos en vias de metamorfosis,
palabras en las que se insinua la espesa fluidez de la excrecencia vegetal
y abducimos entonces que las variantes textuales del tallo configuran su
estiio como funcién mediadora de lo que asciende lentamente hacia la

palabra y de la palabra que baja lentamente hacia la tierra.
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En la unidad que trata sobre los limites de la interioridad
reflexionamos sobre esta experiencia estética segun la piensan y la
sienten Hegel, Rilke, Valente y Tapies. En los poemas que tratan sobre la
ceguera, la decapitacion o el tallo resuena aun la pregunta sobre el
fundamento especulativo del arte romantico, el paso del espiritu por la
frontera de lo bello, ya que en el revés del cuerpo vibra la potencia de la
interioridad.

Investigamos los efectos de la ironia en los poemas, en cuanto
expectroversion o multiplicidad y demoliciéon, des-ilusion y destruccion.

Desarrollamos el modelo del poema infinivertido como modelo de
formacion, transformacion, transposicion, disolucion y potenciacion de
todas las cosas. El poema infinivertido concebido como “modelo”
(metafora de los modelos matematicos) de la poética de Valente se
compara con la planta-tipo que imaginé Goethe, “una criatura
maravillosa” que era la clave para imaginar infinitamente otras plantas
generadas por una necesidad interna , matematica y vital.

Abducimos que los poemas de Valente se acercan al modelo de un
poema Infinivertido por sobrepasarse en sus acciones: su entrar radical
en la materia; pulverizar lo mismo; abismarse en la desaparecida luz
terrestre, diluir el presente; acceder a lo infinitesimal; desvarar el
enjambre de letras, hilar el sentido detras del mundo, dar corporeidad a lo
invisible e inaudible, verterse infinitamente en el préjimo, en el Otro, oir el
ensombrecimiento, estrechar el si y el no, curvar el molde del sonido, girar

en la quietud, regirar en la oquedad, iluminar el silencio, rehilar los
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subtonos e infratonos, flamear la lejania, cavar la memoria, enterrar la
vision en la raiz del universo, abrir el vacio, desaparecer en la nada,
liberar la materia, vibrar lo transparente, infravibrar el mineral, partir la luz,
escarbar el crepusculo, beber lo desértico, cambiar el aliento, oscurecer
las silabas o humedecer su latir, quemar las palabras, ligar la creacion y
el caos, doblar los soles, adherir el espiritu, subperderse en el abismo del
aire, cambiar de lugar las substancias.

Retomamos la antigua tradicion hebrea y griega donde
encontramos los antecedentes del poema infinivertido que liga la creaciéon
con el caos. Entre los griegos, Anaximandro crea el revolucionario
concepto de apeiron, lo ilimitado que designa de manera abstracta la
cualidad de lo indeterminado; por el 4peiron se comprende que donde
hay generacion se produce, también, destruccion.

Habida cuenta del movimiento de formacion que hemos ido
descubriendo en la Primeridad del poema, en que la contemplacion de la
materia es potencia de toda forma posible, esto nos conduce a investigar
la infinitud de dicho caracter potencial revisando los conceptos de
dynamis, apeiron, caos, nada, etc. y creando uno mas complejo que los
integre, el de infiniversion.

Se observa en los textos que el vacio del universo parece abrirse y
pulula materia por doquier. Las palabras adquieren la densidad maxima y
actuan como radares de la materia coOsmica.

Investigamos acerca del problema de la indefinicion e

inagotabilidad del infinito. La indefinicion del infinito esta cargada de una
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idea de negatividad que no permite que sea actualizable. Y su
inagotabilidad indica que éste no puede estar nunca totalmente presente
en nuestro pensamiento, tal como sucede en la dinamica infinita del
Deseo. El infinito como &peiron es lo ilimitado y su brecha de ausencia
constituye la premisa de cualquier movimiento evolutivo.

Las reflexiones sobre el infinito, el apeiron y lo ilimitado nos
conducen a indagar sobre las correlaciones entre el devenir, la infinitud y
la divisibilidad en las matematicas, en la fisica y en la poesia.

En la siguiente unidad, nos centramos en la evolucién del concepto
de infinito actual en la época moderna y en su relacion con la idea de
limite en las matematicas y en la poesia también modernas. En algunos
textos de Valente encontramos intentos de actualizar el infinito con el
llanto o la lluvia que agotan el universo.

Y llegamos por fin al infinito potencial, cuyo concepto ilumina
todos los capitulos que restan porque permite comprender el espacio
infinito del ritmo, la distancia infinitamente profunda de la imagen, la
forma y la alteridad. Comenzamos reflexionando sobre la infinitud del
espiritu. El carcter de incompletitud en el concepto de forma o espiritu en
Valéry. Y la idea de infinito relacionada con la alteridad como una
dimensién de altura que se abre en el ser delante del Otro, del que se es
infinitamente responsable y por el que todo mira como Otro; guiados por
los planteamientos de Lévinas.

De tal modo que en los siguientes apartados examinamos algunas

de las virtudes trascendentales relacionadas con el infinito potencial,
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como son su relacion con el Deseo, con el Otro, la sustitucion, la
escucha, el testimonio, lo que quiere decir la dimension de la infinitud de
la ética.

Mas alla de la mitad del capitulo sexto, se produce, como vemos,
un cambio de estructura que va de lo contemplativo a la ética, de la
penetracion en la materia a la relacion con el projimo que es fundamento
cognoscitivo del que debe participar, segun Lévinas, toda objetividad. El
infinito supera el propio conocimiento, porque desborda la idea, desborda
lo Mismo. En el contexto de la infinitud como inaudita obligacion
examinamos los conceptos en que se desgarra la interioridad del si
mismo, tales como, la sustitucion, fisibn del yo, testimonio, exilio,
proximidad, Decir, etc.

A lo largo de los poemas de Valente seguimos el movimiento ético
que provoca la orientacion hacia lo Otro, el desajuste con lo mismo, la
conmocion de la intencionalidad, por lo cual el poema siempre esta de
camino y, en él, las silabas arden hambrientas de luz y su fuego es
extrafio a la saturacion; es Deseo que renace.

Reconocemos en los poemas rasgos formales impulsados por el
Deseo, tales como los comienzos subitos o reiterados. Profundizamos en
la problematica del Deseo en su relacion con el infinito y con la “cortedad
del decir”. El verdadero deseo, como el que se vive en el crecimiento
mistico, suplica un imposible que se refleja en la tensibn maxima de la

palabra.
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En la siguiente seccion profundizamos en la infinitud de las
experiencias limite, en la no-pertenencia, la pasividad, la espera, la
escucha, es decir, en la palabra desértica, la palabra que busca el
desierto en el desierto, el cero en el infinito. Observamos que el
extrafiamiento, el deshacimiento, la espiritualidad del desierto y los
simbolos de lo nocturno, la soledad, la sequedad, la desnudez, el vacio y
la pobreza, son emblemas misticos a los que Valente les da nueva vida.
La experiencia poética como experiencia mistica: como estado de
transparencia y receptibilidad absolutas que niega todo contenido.

Luego analizamos el proceso de generacion de la imagen que
sintetiza todos los problemas de los limites investigados en esta Tesis: la
alteridad, la ausencia, la extrafieza, las formas de lo informe, el ritmo, la
infinitud, la recursividad de las sombras, la estructura infinivertida y
expectrovertida de los limites, la incompletitud, etc. En los poemas
observamos que el proceso de generacion de la imagen gira sobre su
funcién sobreimpresiva de disolucion. Las cosas convertidas en imagenes
se transforman en lo inasible, inactual, impasible, el alejamiento presente
en la ausencia, el retorno de lo que no regresa.

Reflexionamos sobre la experiencia de la espera y la escucha, las
implicaciones de la interpelacion en el porvenir del poema, asi como
sobre la profundidad de su espacio y la retroproyeccion de sus figuras.

Descubrimos ademas los efectos de la imaginacion proyectiva; las
rectas en el infinito y la apertura de haces son proyectados en el poema a

partir de la ausencia, de la muerte y del renacimiento.
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El analisis de las formas de espacializacion de los poemas nos

revela un orden del ritmo, una red que admite una sincronia con el
concepto hindud del Akasa, espacio interior y cosmico en que se dan las
incidencias de la escucha, espacio sutil que amplia los tonos, vacio,
cero, infinito, etc.
+ Capitulo séptimo. Retomamos metaféricamente la problematica de los
limites de lo poético, con el microscopio, el telescopio y, especialmente,
el espectroscopio matematico que corresponde, sobre todo, a las
matematicas modernas y contemporaneas. E investigamos en las lineas
de sombra, los umbrales, espectros, difracciones, acordes, etc., de la
palabra poética expectrovertida.

Continuamos desarrollando la hip6tesis del “Grupo N” (nada, nunca
y nadie), cuyo lenguaje crea las estructuras infinivertida y expectrovertida.
Y para indagar profundamente en ellas extendemos el uso de las
herramientas de las matematicas modernas y contemporaneas, ya que
estas Ultimas se sittan en los confines del no. No parten de un
conocimiento positivo acumulado, sino que de entrada se sitlan en un
exterior “en cierta forma incognoscible” y desde esas fronteras exploran
constructivamente sorprendentes espacios.

Se advierte que las matematicas avanzadas jamas son reducibles
a los modos de la teoria de conjuntos, ni a la I6gica de primer orden, ni a
las matematicas elementales de los estudios de la filosofia analitica o
filosofia del lenguaje, en los cuales se confunden modelos y lenguaje,

eliminando asi la variabilidad y la fluxién de la semantica.
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Retomamos como guias a Peirce, Galois, Lautman, Gddel,
Grothendieck y Freyd.

La teoria de Galois es paradigmatica para comprender la compleja
jerarquizacion de las matematicas avanzadas. Con sus creaciones se
desencadena una serie de escalas constructivas, correspondencias
inversas y gradaciones de todo tipo que nos permiten contemplar la
emergencia de la creatividad matematica.

El pensamiento de Galois, Godel y Grothendieck sirve como
detonante metaférico para acceder a la estructura limite que hemos
llamado expectrovertida por comprometerse en las iridiscencias de la
palabra poética, en subtonos, sombras, espectros, residuos, etc. Y en su
indecidibilidad, incompletitud, oscilaciones, elipses, escalas, que son
propiedades que comparte con la estructura infinivertida.

Galois nos interesa, también, como guia implicito, en esta parte de
la Tesis en la que indagamos en los ritmos del descenso y el ascenso de
la abstraccion. En primer lugar, en el descenso, consideramos la
problematica de lo abstracto en su relacion primigenia con la creacion, el
vacio, lo abductivo y lo hipotético y, luego, en el ascenso, lo abstracto en
cuanto lenguaje convergente de las artes y las matematicas puras, en lo
referente a la autonomia de sus estructuras, pluralidad de modelos y
dinamicidad de fronteras. Haciendo las matizaciones pertinentes, claro
esta.

Implicadas con los problemas de lo hipotético y lo autonomo, se

replantean las relaciones entre exactitud e indeterminacion.
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Abordamos, por tanto, las matematicas modernas y sus dinamicas
afines con la poesia, los procesos de lo libre y lo saturado; los enlaces
entre niveles, en los que lo multiple en un nivel se transforma en unidad
en otro nivel, por medio de mixtos, ascensos y descensos.

Ampliando las redes semioticas de la problematica de los limites
buscamos la intertextualidad con el ambito pictorico en las obras de dos
de los mas grandes creadores del siglo XX, Paul Klee y Mark Rothko. Las
ideas de limite en las obras de estos pintores estdn muy cercanas a las
gue podemos conjeturar en una estructura verbal expectrovertida, segun
la encontramos en gran parte de los poemas de Valente.

Y en general, buscamos el fondo de la relacionalidad de la
expectroversion de los limites asociada al devenir del poema, la
continuidad, la reintegracion, la sintesis abierta, la distancia, la
modulacion, la exterioridad, la difraccion, etc.

En este capitulo y en el siguiente utilizamos, metaféricamente, los
conceptos matematicos de haz, grupo, estructura, esquema, mixto,
modelo, etc., para investigar sobre las pulsaciones geométricas que se
producen en la emergencia de la forma por la tension del HAZ de la
Trascendencia, que llamamos HAZ “P para aludir a la potencialidad de sus
componentes (Alteridad, Ausencia, Dios, Deseo Infinito, Decir), es decir,
el haz del silencio como fuente de la forma o limite de lo informe.

En la primera unidad de este capitulo exponemos cémo las
historias de las matematicas y de la literatura muestran que el descenso

de la abstraccion conduce a las fronteras de lo hipotético, a los ambitos
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de la libertad, la creatividad y lo indeterminado, a la Primeridad. Y el
ascenso de la abstraccion configura clases, haces, estructuras y
modelos que conllevan a la autonomia y a la universalidad, categorias de
la Terceridad. La autonomia de los signos hace que en la lectura de
los poemas nos desplacemos en una direccion interna o centripeta. La
funcidén de las palabras pasa de ser la representacion “de” algo a la de
ser conexion en un contexto verbal. La palabra como parte “literal” de una
estructura en la que cada uno de sus elementos modifica a los demas,
remitiéndose entre si, en una logica de relaciones que no describe ni
asevera nada. En las matematicas modernas, como en la poesia, se da
un pacto inédito entre el pensamiento y sus simbolos, un nuevo poder
para crear y/o una libertad fundamental.

Se expone la relacion entre el concepto de cadena de Dedekind y
el infinito actual. Y la cadena, como el poema, es un universo “cerrado”
respecto a la ley de transformacion definida en su interior: ninguno de sus
elementos se transforma en algo que no pertenezca al propio universo.

Hacemos un primer acercamiento al rasgo relevante de las
matematicas modernas referente a los enlaces teorematicos por los
cuales se liga lo que es mdltiple en un nivel con lo que es uno en otro
nivel, por medio de “mixtos”, ascensos y descensos.

La siguiente unidad trata sobre los ritmos, geometrias vy
estructuras de elevacion e inmersion de los limites.

Volvemos sobre la importancia de los ascensos y descensos de

las matematicas modernas, ya que por esta dinamica se producen los
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enlaces teorematicos entre distintos niveles y se configura una compleja
jerarquizacion de las diversas teorias matematicas, ligada a su vez con
una gran rigueza semantica reflejable en la multiplicidad de modelos.

Distinguimos el hecho de que las “sombras” o halos de las palabras
estan siempre unas sobre otras y obedecen con frecuencia a una simetria
vertical que provoca la aparicion o proyecciéon de un signo borroso o
espectral. Contemplamos, también, que la luz de lo lejano es captada por
la rejilla de difraccién que produce la sobreinversion de las palabras que
operan como ranuras moéviles y con algun tipo de fotodetector que les
permite captar en la maxima distancia la intensidad de la luz y también su
estado de polarizacion. Entonces podemos conjeturar que por las
palabras expectrovertidas se transforma la luz en un haz de rayos
paralelos y a la vez se invierte en sombras, con lo que los limites o
fronteras del poema se multiplican. Con esta multiplicacion aparece la
sobresignificacion de la palabra poética como su propio enigma.

En el capitulo anterior descubrimos el modelo de poema
infinivertido y, en el séptimo, generalizamos este concepto y lo
observamos como estructura. Y con esta apertura légica exploramos el
principio abstracto como instrumento de creacion en la estructura verbal
que revierte las formas y lo dicho.

En el camino de descenso del poema consideramos la
problematica de lo abstracto en su relacion primigenia con la creacion, el
vacio y lo hipotético y, luego, en el ascenso, lo abstracto en cuanto

lenguaje convergente de las artes y las matematicas puras, en cuanto a la
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autonomia y dinamicidad de sus estructuras. Haciendo las matizaciones
pertinentes.

Luego investigamos acerca del principio abstracto como
instrumento de la creacibn matematica. Describimos como el proceso de
inmersion y de tanteo, que hemos investigado en el campo poético,
también aparece en la creacion matematica segun los testimonios de sus
creadores. Sugieren que las raices de las matematicas puras son
anteriores al limitado intelecto humano y su proceso mental implica una
“experiencia’ que supone una transformacion del propio espiritu. Poincaré
reacciona ante la utilizacion de una légica preexistente en las
matematicas, ya que ellas mismas son la génesis de una logica que se
hace cada vez mas flexible, rica y penetrante.

Hacemos una introducciéon al intuicionismo ya que no sélo
defendio la intuicion, la construccion y la creacion, sino que también
ideé un calculo de los problemas que implicaba un modelo abstracto
completamente distinto, que actuaba con el tercero incluido, con un
continuo del tipo de Peirce. Se movia en lo huidizo como acontece en la
poética de Valente.

Reflexionamos acerca de las investigaciones de Henri Poincaré
sobre la invencion matematica y el inconsciente, asi como sobre su teoria
del “tacto del pensamiento” y la capacidad estética de eleccion de un
cierto orden en que se adivinan armonias y relaciones escondidas.

Exponemos las interrelaciones entre la abstraccion, el ascetismo y

el limite de la trascendencia. La estética-ascética de la simplicidad,
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soledad, pobreza, desnudez y universalidad en las matematicas, pintura
y poesia.

La poética de Valente es contrastada con la obra de Mark Rothko y
otros miembros del movimiento expresionista americano, como Barnett
Newman o Ad Reinhardt, que se veian a si mismos como desveladores
de una realidad espiritual, hermeneutas de lo inefable; asi como con las
obras de sus predecesores  Malevich, Mondrian y Kandinsky, que
buscaban recuperar el valor sagrado y real del arte.

En el siguiente apartado interrelacionamos la Teoria de Grupos de
E. Galois y la triple inversién del “Grupo” N. La asombrosa abstraccion de
la Teoria de Grupos desborda todo lo imaginable en su época. Esta
teoria de gran belleza y dificultad da inicio al pensamiento estructural. La
profundidad del concepto de grupo revela que, debajo de los simbolos
matematicos yace algo sobre la naturaleza del mundo. Existe una gran
via entre la teoria de grupos y los procesos fundamentales de la
naturaleza.

Explicamos como la idea de Grupo de Galois ha sido un detonante
metaforico en esta Tesis para descubrir la triple inversion del que hemos
llamado, en su honor, “Grupo” N (nada, nunca y nadie).

En el siguiente apartado profundizamos en la estructura
expectrovertida de los limites. Comenzamos comparando el problema de
los limites en la obra de Valente con los bordes ardientes en la pintura de
Rothko. Al observar los efectos musicales, sintacticos y semanticos de la

difraccion y dispersion de las ondas verbales se descubre como se
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curvan, difieren y arden los limites del poema y, por tanto, la configuraciéon
expectrovertida.

Contemplamos también el concepto de “mixto” de A. Lautman en
el contexto de las matematicas modernas y sus resonancias metaféricas
en la poesia y la pintura. Inducidos por las descomposiciones
estructurales se forman los mixtos como mediaciones entre los diversos
polos de las construcciones. En virtud de los mixtos, los entes
matematicos se van superponiendo y regulando mediante una constante
superacion de los entramados tedricos y asi se crean nuevos entornos.
También en la poética de Valente reconocemos, metaféricamente,
importantes mixtos. En sus estructuras expectrovertidas se engendran
mixturas triadicas, como: el alma que se transforma en pajaro y nace de
las cenizas; el cuerpo que se transforma en palabra y nace de la sombra;
el nunca que se transforma en todavia y nace de la espera; la musica que
se transforma en silencio y nace del desierto; etc.

La riqueza multiplicativa y diferencial de la matematica moderna va
acompafada de una tendencia complementaria hacia lo unitario y lo
integral, como de algin modo lo anticipa la aventura de Leibniz, segun lo
estudiamos a lo largo del capitulo primero.

Se reconocen solidaridades estructurales en las matematicas y en
la literatura, y observamos que las propiedades de relacion incluyen
propiedades combinatorias que disuelven, mixturan e integran

estructuras. Las matemética se revelan como un espacio pendular entre
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lo uno y lo mudltiple, en que el todo desciende a la parte y la parte
asciende al todo.

En la siguiente seccidbn examinamos el concepto de “Haz” en el
contexto de las matematicas contemporaneas y lo contrastamos con los
problemas de fronteras, de transitos, del continuo y de lo trascendente.

Esquematizamos coémo la logica contemporanea explora con
asiduidad las fronteras y lo intermedio. Las légicas intuicionista, de los
haces, y categorica investigan en lo fronterizo. Estas logicas incorporan
espacios topologicos dentro de sus semanticas y por tanto estan
comprometidas en forma natural con la nocion de frontera topoldgica. Sus
estudios de clases de modelos tienden a modelar fragmentos genéricos
del continuo. Se trata de logicas de la continuidad que describen y
controlan el transito de los limites, filtrando las 6smosis y estratificando la
coherencia de ciertos traspasos y pegamientos. Desde la logica mas
constructivista, hasta la mas abstracta (I6gica categorica: “topologias en
un topos de Lawvere”), pasando por diversas calibraciones intermedias
(I6gica de los haces), estas logicas detectan las posibles limitaciones de
las transferencias y en este ambito se forja la nocion de “haz”.

La precisa delimitacion matematica de la nocion de "haz"™
constituye una de las grandes conquistas de la matematica de la
segunda mitad del siglo XX, que considera simultdneamente una
perspectiva analitica, diferencial, y una perspectiva sintética, integral.
Permite la reintegracion de puntos de vista complementarios, el

descubrimiento de modelos, las transferencias y la universalizacion.



105

Luego hacemos un estudio de la transformacion diagonal de los
colores y palabras por medio de una investigacion paralela en las obras
de P. Klee y J. A. Valente, en las que sus signos abstractos adquieren la
maxima levedad y se fugan hacia lo césmico.

En la siguiente seccion, investigamos detenidamente la estructura
expectrovertida del gris y la fase de transicion del limite, ya que esta
hipdtesis constituye una clave hermenéutica valiosa para comprender la
poética de Valente. Vemos que los limites de esta gramatica cromatica
reflejan, también, los procesos conceptuales del gris en la historia de la
pintura hacia el camino de la abstraccion.

A continuacion, reflexionamos sobre las acciones liberadoras de lo
hipotético en las matematicas y en la poesia. El estudio de “situaciones
puramente imaginarias”, de que se ocupan los matematicos, implica
l6gicas modales, contrafacticas, etc., métodos de razonamiento eficaces
gue consideran su posible ampliacion a nuevos problemas.

La l6gica contemporanea trabaja con diversos grados de realidad y
de verdad; la logica polivalente conjetura la infinita complejidad del mundo
e imagina los valores de verdad como tensores o matrices infinitas.

En este contexto se desarrollan los contrafacticos, que son
enunciados condicionales en los cuales interviene la nocion de
posibilidad, expresada gramaticalmente por la introduccion del subjuntivo
y asociada con la idea de potencialidad.

Observamos en los poemas la potencia de la conjuncion si para

alterar, poner radicalmente en duda y negar los limites de nuestro mundo.



106

Se trata de la logica contrafactica en que se da capacidad absoluta al
deseo de lejania. El lenguaje deshace el mundo y lo rehace de otro modo.
Genera un futuro profundo que esta implicado en el HAZ “P (Alteridad,

Ausencia, Dios, Deseo Infinito, Decir) y en su poética del Grupo N.

4+ Capitulo octavo. Se crean y descubren escalas, esquemas,
estructuras y modelos poéticos.

Se abre con un preludio que aborda las matematicas como
condicion formal de toda imaginacion. La esquematizacion,
geometrizacion sistematica y liberacion de categorias en las matematicas
contemporaneas alcanzan el punto en que la imaginacion subyace
necesariamente en la vida.

Las matematicas modernas se configuran como epistemologia de
sus propios procesos. Su duplicacion es reactivante el motor de un
movimiento autoctono de reflujo, de doblaje reflexivo; la referencia
autonoma de la descripcion de un movimiento hacia el movimiento mismo
de su transformacion.

Estudiamos en los poemas el modelo que llamamos de “nadie”. La
generalidad y profundidad del modelo de nadie permiten deducir que es
integrable en los campos semanticos del deshacimiento, la sombra, el
exilio, el cuerpo transparente, el espejo desierto, el animal imperceptible,

el desnacimiento, etc.

Luego analizamos la ldgica incompletable de la reconstruccion

poética que adelant6 Valente con su Cuaderno de Versiones.
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En la siguiente unidad examinamos el proceso de la complejidad
de las escalas constructivas y la riqueza semantica de las matematicas y
lo contrastamos con el proceso poético. Indagamos, también, en el
concepto de clase. La idea de clase da la posibilidad de extender y
ampliar indefinidamente el terreno de accién de la mateméatica hasta
grados muy elevados de abstraccion. Dicha idea es capaz de aunar en un
instante una infinidad de simbolos, sin contarlos, libres del devenir

temporal.

Se investiga en las matematicas, la poesia y la pintura, las
relaciones entre la abstraccion y el ritmo. La abstraccion matematica que
se desencadena en el siglo XIX y acentla en el XX servira de paradigma
para el arte conceptual, abstracto y minimalista que vendran luego. El arte
tomard de las matematicas la disolucion de toda referencia a lo
perceptible directo y la necesidad de lo universal objetivo que sélo es

posible con la creacion de un lenguaje abstracto.

En la siguiente seccion indagamos en el modo en que la poesia y

las matematicas alcanzan el centro emergente de la forma.

Luego se aborda el problema referente a la importancia y la
dindmica de las estructuras en las mateméaticas modernas, en la cual el
atisbo de la comprension de un fendmeno debe considerar
simultdneamente multiples estructuras. Las matematicas presentan una
gran capacidad para recorrer multiplicidades discrepantes de estructuras,

armonizandolas, por medio de puntos de vista complementarios que
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aprovechan el entrecruzarse de notables instrumentos aritméticos,

algebraicos, topolégicos, geométricos.

La idea de “estructura” en matematicas nos permite acceder a un
modelo de pensamiento conformado por una pluralidad de cimas
transitadas por relaciones complejas (“terceras” en el sentido de Peirce)
que precipitan el pasaje del pensar de lo lineal a su expansion espacial,
con lo cual el pensamiento cambia de dimension y todo razonamiento es

generalizado y flexibilizado.

Observamos que los poemas de Valente se articulan alrededor de
la ruptura de lo lineal y de la expansion diagramatica, propiedades
l6gicas que como hemos estudiado son propias de la teoria matematica
de categorias en el espacio desarrollado por Freyd. La ruptura de lo lineal
permite representar la complejidad del mundo, sus escalas, arboles,
elipses, etc. La expansion diagramatica posibilita ganar dimensiones
extras al pensamiento, como en las demostraciones categodricas que
requieren verse bidimensionalmente sobre el papel. Dado este contexto,
entonces, podemos contrastar que los poemas de Valente diagraman
un extraordinario sistema de aproximacion al limite de lo indescifrable por
medio de sucesivas iteraciones, entrelazamientos y decantaciones
relacionales.

Se contrasta la generalizacion metodoldgica transversal que las
matematicas modernas adoptan consigo mismas, con la perspectiva de lo

qgue Valente denomina en su poética “variacion en lo oblicuo”.
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Reencontramos asi los aciertos proféticos de Novalis segun lo que
se ha vivido en los ultimos tiempos en relacion con la solucion de
problemas matematicos que, como lo previo el poeta, no se pueden
resolver aisladamente, sino sélo en combinacion con otros; desde un
punto de vista mas elevado a través de una operacion combinatoria.

Se crea un paralelo entre la emergencia de la palabra poética y los
esquemas de “génesis” y “existencia” del filésofo de la matematica Albert
Lautman. Explicamos asi la necesidad de una permanente evolucion
estructural del objeto, tanto interna como externa en su transito de la
“génesis” a la “existencia”. En un primer esquema de génesis la
descomposicion estructural del ambiente origina directamente nuevos
seres matematicos. En un segundo esquema de génesis mas complejo
las mediaciones de las tensiones estructurales dan lugar a la formacion
de “mixtos” que sobrellevan la dinamica de la creacion. Desprendidos los
conceptos matematicos de las estructuras acabadas, otras edificaciones
los envuelven en donde las posiciones de nuevos desarrollos
conceptuales van requiriendo de otros contextos que les propugnan
nuevos devenires.

Paralelamente, en la poesia de Valente podemos observar que se
crea el espacio en funcién de la fuerza gravitatoria de las palabras y se
confian sus tensiones a éste, hasta que la descomposicion de lo
extensional genera la concavidad desde la cual se desprende el fulgor de
la palabra poética (los restos de su luz mineralizada) y el vacio se

convierte en estructura.
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Encontramos en los poemas lo demostrado por Lautman en los
objetos matematicos: la trascendencia de la unicidad estructural al
deslizar en los objetos la tendencia hacia la plenitud: la solidaridad del
todo y de sus partes, la reduccion de propiedades de relacion a
propiedades intrinsecas. La idea de unidad y de estructura que investiga
Lautman estaria muy cerca de la multidimensionalidad del poema en
donde la intensidad de campo de las palabras potencia el continuo
“integrarse” del “texto” a si mismo. Multidimensionalidad en la cual la
unicidad del sonido hace sonar, a la vez, la multivocidad indeterminable
del sentido y crea, tambiéen, sobresignificacion.

Reflexionamos sobre la propiedad de la indecidibilidad. Que el
pensamiento no es mecanizable implica que el pensamiento no es
decidible, no se deja reducir a lo recursivo. Estamos ante la relacionalidad
general presente en el mundo. La generalidad no participa del principio
del tercio excluso, es indeterminada, no es decidible y puede anclar en lo
universal como sistema "libre" de coordenadas. En la indecidibilidad
consiste el valor “realmente general” de la l6gica de relaciones de Peirce.

Se hace una perspectiva de la importancia dada a lo estructural y a
lo relacional en el arte abstracto (Mondrian, Kandinsky) y el arte
minimalista (Sol LeWitt, etc) y en poetas como Mallarmé, Valéry, Poe o
Baudelaire. Se observa en la poesia y en la pintura la composicion de las
tensiones y las fuerzas vivas inherentes a la forma. En el fondo late la
actividad formalizante de la imaginacion, el esquematismo emergente, no

sélo repetitivo, de la tension creadora.
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Se retoma el concepto de “mixto” para presentar lo que A. Lautman
llama en su teoria las “nociones” e “ideas”, las cuales pueden ser
precisadas desde la teoria matematica de categorias. En la
jerarquizacion de las génesis matematicas, Lautman enfatiza los mixtos,
en los cuales las “nociones” opuestas se componen como local/global,
forma/materia, continente/ contenido, etc. Los mixtos liberan las nociones
simples en las que participan y sitian asi a la creatividad poética y
matematica en una dialéctica de liberacion y composicion.

Las “nociones”, en el pensamiento de Lautman, definen los polos
de una tension conceptual y las “ideas” la resolucion parcial de esa
polaridad. Las “nociones” e “ideas” permiten filtrar (liberar) lo innecesario,
decantar arquitecturas y unificar desde un nivel problematico “superior”
otras construcciones aparentemente dispersas.

Se presenta como la mayor parte de los esquemas de estructura y
los esquemas de génesis estudiados por Lautman pueden precisarse
categéricamente y, sobre todo, extenderse.

Se sefiala la trascendencia de lo Problematico y se relaciona con
la intensidad de su lugar puesto que la potencia de las preguntas viene
siempre de un lugar distinto a las respuestas y posee un libre fondo que
no consigue resolverse.

Se observa en los poemas un notable procedimiento ubicuo del
limite de lo trascendente, el cual actla sintetizando y liberando el
universo. Por otra parte, la teoria matematica de categorias también se

caracteriza por un notable procedimiento ubicuo que reintegra las
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matematicas y libera al maximo las categorias hasta alcanzar los
arquetipos iniciales de esta ciencia.

Luego se hacen unas comparaciones entre los principios geneéricos
y relacionales que sostienen la poética de Valente y la légica categorica
trabajada por Freyd.

Retomamos el concepto de Recursividad que ya hemos tratado
desde diversas perspectivas en el capitulo segundo y en todo el capitulo
quinto. Investigamos, ahora, en el octavo, propiedades de Ila
Recursividad como su misteriosa simplicidad y profunda musicalidad y los
problemas relacionados con la experiencia de los limites que hemos
considerado en esta Tesis: la infinitud, el continuo, el ritmo, lo uno y lo
multiple, los ascensos y descensos, los pliegues, etc.

Se contrasta el proceso de recursividad en las matematicas y en la
poesia. La recursividad en el sentido matematico como un tipo de
recurrencia en la que participan simultineamente varias variables
comprende una multiple transformacién que tiende al infinito en la torsion
de sus limites. Y en poesia se refleja en la “errancia del significante”, en la
dinamica del ritmo, en la produccion de la imagen y en los recursos

estilisticos como la anafora, el paréntesis, etc.

Observamos en la poesia de Valente que interpretacion y silencio
se acercan la una al otro. La materia poética aparece y desaparece, se
afirma y se niega, se disuelve, se ausenta y regresa densa. En su
creacion asistimos a la paradoja del poema que intenta escribir toda la

poesia e incluirse a si mismo, transformandose en el espacio del poema,
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donde ‘todos’ los poemas estan de algin modo recogidos y consumados
por la propiedad recursiva del lenguaje. Aparece como el lugar hipotético
que aloja ‘toda’ la poesia entre sus pliegues y que acaba por incluir su
propio murmullo en medio de tantos otros. Su construccion es similar a la
de Godel en cuanto a la forma en que genera autorreferencia a través de
la descripcion de otra entidad isotdpica, la cual resulta ser isomorfica al
verso mismo. Y la idea de “autorreproduccion” se amplia al hacer del
poema no solo una realidad verbal sino también un “acto”.

Luego estudiamos el tipo de autorreflexividad que se da en la
poesia de Valente. Giramos en torno al interrogante que se enuncia
como: ¢Puede la poesia comprenderse a si misma?. La poesia como la
mausica y, como todo lenguaje, todo sistema formal, todo programa de
computador o todo proceso de pensamiento, llega, tarde o temprano, a la
situacion limite de la autorreferencia: de querer expresarse sobre si
misma y, en este abismo, se hace evidente el problema del infinito. Los
limites de la reflexividad total de la poesia son analogos a los limites de la
reflexividad de los sistemas formales. La logica demuestra varios
teoremas en los que los sistemas formales no pueden reflejarse
totalmente en si mismos: corolario de Goédel y su generalizacion por
Rosser, Teorema de la Verdad, Teorema de Tarski sobre la nocion de
definibilidad, Teoremas de Rosser y Wang.

Observamos en los poemas la autorreferencialidad, que permite el
isomorfismo entre el espacio y la escritura; el espacio de la pagina y las

palabras como figuras recursivas del fondo; la forma emergiendo de ese
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fondo; la descripcion de los propios versos por medio de resonancias
sintacticas y semanticas de su propia materia, que descubren
significaciones metalinguisticas. La recursividad nos permite contemplar
el interior con figuras, lo “blanco” del blanco, el vacio, el no lugar (desierto,
pantano o espejo).

En la siguiente unidad investigamos el concepto l6gico de “bucle”.
Seguimos el proceso recursivo caracterizado por las propiedades de la
reflectividad del lenguaje, la profundidad del espacio poético, la
recurrencia infinita del significante, los efectos intertextuales del
interpretante, los recursos de interrupcion (como los paréntesis, blancos o
intervalos), la introduccion de factores de diversificacion y los “Bucles
Extrafios” del HAZ P y de la autocritica.

Se indica el modo en que la autorreferencialidad en los poemas se
vuelve cada vez mas silenciosa, indirecta; se desliza en el espesor de su
lenguaje para repetirse a si misma.

Se argumenta como la tendencia al infinito del significante esta
relacionada directamente con procesos de recursion. La errancia o los
giros del significante rompen los significados. El significante asiste al
lenguaje sobre si mismo ya que no se separa nunca del signo que
profiere y excede lo dicho. Su ritmo en espiral se relaciona con la
incompletitud.

En la siguiente unidad creamos y descubrimos esquemas de
transito en la materia verbal vinculados con ritmos, figuras y semanticas

en la poética de Valente.
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Contrastamos la condicion mediadora “trans” de las matematicas
contemporaneas con rasgos de la poética de los limites de Valente. En el
contexto de dicha condicién “trans” se conforman los valiosos conceptos
de esquema y haz de A. Grothendieck, gque desarrollamos,
metaféricamente, en esta Tesis.

En la siguiente unidad creamos los que serian los gérmenes de
una semiotica que represente todos los esquemas de transito en la
experiencia de los limites en la poética de Valente. Y se descubren en
ésta esquemas de recursion con distintos grados de complicacion:
esquemas de recursion indirecta, de recursion simultanea y de recursion
cruzada.

Una vez aisladas las estructuras como tales, reconocidas sus
relaciones abstractas, es posible encontrar todos los modelos imaginables
que generan. Descubiertas algunas estructuras de lo poético como
invariantes operacionales, intentamos verlas como los analogos formales
de algunos de los modelos concretos que organizan. Esto es importante
porque las estructuras sustituyen la relacion univoca por la pluralidad de
las relaciones con sus modelos, cada uno lleno de un sentido singular y
diferente.

Pasamos, entonces, a descubrir y crear una multiplicidad de
modelos que se pueden deducir de la poética de Valente. Investigamos
sobre su riqueza semantica y la interesante interaccidon que se crea con
la tension de los esquemas que analizamos en el anterior apartado. En

fin, musicalizamos el limite entre el concepto y el esquema.
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Investigamos acerca de los modelos del crepusculo, el otofio, el
arbol, la planta, el hidraulico, de la diagonal, el del sacrificio, de la cruz,
de la basqueda, del ave fénix, etc.

Comparamos el modelo de la planta en la poesia de Valente con el
de la planta original de Goethe, en cuanto principio natural-formal analogo
al del poema que sigue el proceso de la separacion, unificacion, liberacion
en lo general y, a su vez, persevera en lo particular, se transforma,
especifica, se presenta bajo mil circunstancias y desaparece. El poema
como la “planta original” sirve de modelo ultimo desde el que se observan
las diversas etapas en los ascensos de lo concreto.

La teoria de grupos define estructuras abstractas que prevén la
copresencia simultanea de modelos no isomorfos entre ellos y por esta
razon utilizamos metaféricamente el concepto de “grupo” para las clases
de modelos que conjeturamos se configuran en torno a la palabra trans-
ida. De este modo hacemos una larga y minuciosa enumeracion de los
“grupos” de modelos: Grupos del silenciamiento: el modelo erosivo, de
nada, el centro, de la busqueda. Grupos de la disolucion: el modelo
desertizado, del sacrificio, del espejo vacio, del exilio, de nadie. Grupos
de la memoria milenaria: el modelo de los 6rdenes mixtos, del fosil
viviente, geologico, del ambar., etc.

+ Capitulo noveno. En el Gltimo capitulo valoraremos algunos problemas
de los teoremas de limitacion como la indecidibilidad e incompletitud en
los campos conceptuales y semanticos de lo poético tales como el

inacabamiento y la equivocidad.
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+ Postludio. Esquematizamos paralelamente las dimensiones ldgico-
sensibles de la propiedad “trans” del lenguaje, la escala infinita de la
palabra trans-ida o poética y la curva musical entre el limo y la luz.

La Tesis se sintetiza en esta curva limite de los sentimientos y
pensamientos que conecta los puntos extremos de los caminos de los
signos donde se cortan frente a lo que aun no se ha dado.

Contemplamos en sus escalas la fluidez musical de las fronteras
entre el cuerpo y la escritura, lo universal y lo singular, la materia y la
forma, la trascendencia y la resonancia.

Se representa la pulsacion matematica, la emergencia de la forma,
la creacion de las silabas y el cromatismo de las ideas.

+ Sintesis formal y conceptiva (minienciclopedia). Una vez
desarrollado el conjunto de la Tesis, nos permitimos elaborar una
sintesis de los principales aportes de la misma, y como si de una
minienciclopedia se tratara, en recuerdo de nuestra atencion a la obra
de Novalis.

Una de las virtudes del continuo de la “minienciclopedia” esta en
que incluye los prismas de la intertextualidad que se dan entre distintos
poetas y filosofos que pueden ser vinculados a la poética de Valente.

Cada uno de los enunciados de esta sintesis podria ser, a su vez,
un capitulo, o incluso otra tesis, pero juzgamos que compendian la

tematica fundamental de cuanto queriamos estudiar y fundamentar.
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En cuanto a la bibliografia, nos servimos del corpus critico
disponible hasta 2007 de la obra de José Angel Valente y de estudios
sobre la misma, asi como del cientifico matematico que consideramos
mas conveniente al objetivo que nos hemos propuesto, en especial el de
referencia semiotica y de autores que han pensado o reflexionan sobre el
fendmeno del conocimiento cientifico en su vertiente creadora. Al cierre
del estudio, desconociamos que Andrés Sanchez Robayna y Claudio
Rodriguez Fer publicarian en 2008 su compendio de las Obras Completas
II. Ensayos, en edicion del Circulo de Lectores (Galaxia Gutenberg,
Barcelona, 2008). Esta publicacion se realizO cuando nosotros
culmindbamos la redaccion definitiva de nuestro estudio. Y aunque el
Tomo | ya se habia publicado antes (2006) no lo hemos seguido en las
citas por razones de uniformidad con las precedentes.

Recogemos al final la bibliografia citada en el conjunto de la Tesis
y, de la de Valente, nos atenemos sélo a la que hemos seguido en este
trabajo con tratamiento suyo especifico o0 nos ha motivado en algun
momento de modo singular. Los compendios mas globales son, a nuestro
entender, los del Instituto Cervantes (http://www. cervantes.es/
imagenes/File/  biblioteca/ bibliografias/ valente jose angel.pdf. vy
http://www. usc.es/ catedras /valente/cast/ bibliografia. Htm) vy, tal vez, el
de Claudio Rodriguez Ferr (“Aproximacion bibliografica a José Angel
Valente”, en AA.VV., En torno a la obra de José Angel Valente, Alianza
Universidad, Madrid, 1996, pp. 87-113), el incluido en la obra critica de

Nuria Fernandez Quesada (Anatomia de la palabra, Pre-Textos, Valencia,
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2000, pp. 213-284), el de la antologia de César Real Ramos (El vuelo alto
y ligero. Introduccion, edicion y seleccion de César Real Ramos,
Universidad de Salamanca, Salamanca/ Madrid, 1998, pp. 59-78), y el de
Manuel Fernandez Rodriguez (“Bibliografia monogréafica sobre José Angel
Valente”, Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, 600, 2000, 47-50), si
bien existen otros que recogen referencias abundantes de precedentes
colaterales en prensa y reseflas de revistas. Debemos advertir, no
obstante, que aunque muchos de estos estudios tratan temas
nominalmente iguales o semejantes a los nuestros, guiados en su
mayoria por el léxico mismo de Valente, de sus poemas, articulos o
ensayos, como los concernientes a limite, misticismo, materia,
conocimiento, infinito, etc., su tratamiento es muy diferente al formal que
desarrollamos aqui, en nuestra investigacion, respecto al concepto de
limite. La obra de Valente suscita una atencion notable en nuestros dias,
tanto en libros como en Tesis, por ejemplo la presentada en La
Universidad Complutense por el venezolano José Ramos Abreu cuando
nosotros concluiamos también la nuestra: La fascinacion del enigma: la
poética de José Angel Valente en sus ensayos (FUE, 2008), la cual trata
s6lo la obra ensayistica del autor. No conocemos, sin embargo, ningun
estudio que se refiera formalmente al objetivo que nos hemos trazado.
Por eso no nos detenemos tampoco en esa otra vertiente del estudio
critico del poeta, aunque aludimos a investigaciones que consideramos
relacionadas con el entramado conceptual de la poética en su homologia

con la ciencia en general, por ejemplo al enfocar el dinamismo de la



120

estructura, la interrelacion sintactica y semantica de modelos
matematicos, la légica diagramatica, o la emergencia creadora del

pensamiento.
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CAPITULO PRIMERO.

L£0S PRIMEROS MODELOS MATEMATICOS DE
LIMITE ¥ LA APROXIMACION A LO
INALCANZABLE.
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Jd PRELUDIO. EL VIRARY VIBRAR DE LAS

PALABRAS EN LA TENSION DE LA INFINITUD: LA
INFINIVERSION Y EXPECTROVERSION DEL LIMITE.

iVen pues! para que miremos a lo Abierto,
para que busquemos algo propio, por distante dée es
Holderlin.

En esta Tesis queremos proponer un modo universal y original de
considerar la problematica de los limites en la poética de José Angel
Valente guiados por metéforas l6gico-matematicas. Dentro de la obra de
este autor podemos distinguir en primer lugar los movimientos
distanciados de aproximaciéon a un Limite, el cual podemos identificar con
la Trascendencia, el Logos, la nada o un haz de silencio. Y en segundo
lugar y determinados por este Limite inalcanzable, los movimientos
intersticiales de los limites o fronteras de algunos signos poéticos.

Las palabras en su proceso de liberacion viran y vibran hacia el
Limite de lo infinito. El vibrar y virar de la materia y sentido verbal implica
un multiple acorde de geometrias. Asi en el campo semantico del virar
escuchamos en las palabras el girar, cambiar, voltear, invertir, desviar,
desplazar, trasladar y podemos deducir un ritmo o estructura de los
limites que llamaremos infinivertida. Y del campo del vibrar vislumbramos

el latir, oscilar, irradiar, temblar, balancear, sacudir, trepidar, palpitar;
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deducimos otro ritmo de los limites, entrelazado con el anterior, que
presenta una estructura expectrovertida y con este nombre la llamaremos.

Este proceso de formacion nace en lo inconcebible:

k

*INITO INALCANZABLE

Emergencia de la forma del poema. Horizontes musicales y
pulsacion matematica en un esquema de génesis. Virar y vibrar de la

materia verbal en la tension de la infinitud. Nada, nunca y nadie.

PRIMER PAISAJE DE LOS ARQUETIPOS INICIALES DE LO POETICO.

VIBRACION INFINITESIMAL DE LO UNO.

En los intersticios de las palabras se generan acordes universales,

resortes infinitesimales que tactan lo trascendente.
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La palabra poética vive en una combinatoria de limo y luz. El virar
y vibrar de la materia y energia verbal pueden considerarse como
esquemas de génesis que conforman las estructuras expectrovertida e
infinivertida que presentan la singularidad de reflejar la relacion continua
del fondo y la forma. De este modo, en la poética de Valente
contemplamos la recursividad de las figuras y la materia de la que se
desprenden.

Estas estructuras estan estrechamente relacionadas con los
movimientos distanciados de aproximacién a un Limite trascendente y
por tanto viven en correspondencia con un infinito potencial.

Con el objeto de comprender mejor el infinito potencial
estudiaremos, al comienzo de este primer capitulo, el concepto de infinito
actual que subyace en los métodos de los limites que se investigan
desde la Grecia Antigua hasta el siglo XIX. Esto nos permitira contrastar,
mas adelante, el infinito potencial con el actual.

La investigacion acerca del nacimiento del calculo matematico nos
servird para explorar en algunos conceptos que estan estrechamente
relacionados con el de limite, tales como: serie, potencia, convergencia,
integracion, diferenciacion, etc. y dar empuje a la Tesis.

Especificamente, la estructura de expectroversion sigue,
infinitesimalmente, las vibraciones, pulsaciones o fulgores en los
intersticios del poema. Y podemos conjeturar que este ritmo ya es
anunciado en su gran complejidad con el perspectivismo de Leibniz,

segun estudiaremos seguidamente.
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Para comenzar contemplamos los movimientos poéticos
infinivertidos de aproximacion al Limite inalcanzable con ayuda de las
metaforas relacionadas con la idea de limite en el calculo matemaético,
para lo cual haremos una presentacion panoramica de su evolucion
histérica mezclada con acotaciones poéticas.

Como preludio a este tema vamos a explorar los semas del primer

poema que escribiera Valente. Leamos:

Cruzo un desierto y su secreta
desolacion sin nombre.
El corazon
tiene la sequedad de la piedra
y los estallidos nocturnos
de su materia o de su nada.

Hay una luz remota, sin embargo,

y sé que no estoy solo;

aunque después de tanto y tanto no haya
ni un solo pensamiento

capaz contra la muerte,

no estoy solo.

Toco esta mano al fin que comparte mi vida
y en ella me confirmo

y tiento cuanto amo,

lo levanto hacia el cielo

y aungque sea ceniza lo proclamo: ceniza.

Aunque sea ceniza cuanto tengo hasta ahora,
cuanto se me ha tendido a modo de esperanza.’

3valente, José Angel, “Seran ceniz@hra poética 1Punto cero (1953 - 1976Mlianza, Madrid,
1999, p. 15.
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SEMAS [ APROXI- | INFINI- | DIFEREN- | INTE- | BUS- | TRASCEN
LEXIAS MACION | TUD CIACION GRACION | QUEDA | -DENCIA
CRUZO + +/- +/- +/- + +

DESIERTO +- + +/- +- + n
SECRETA + + +/- +/- + +
SIN NOMBRE + + . ¥ . +
CORAZON + + +/- + + ¥
PIEDRA + + + + + +-
ESTALLIDOS + + + - + n
NOCTURNOS + + + - + +
MATERIA + + ¥ n n n
NADA + + + + + +
LUZ + + + + + +
TIENDE + + + + + +
MUERTE + + + + + +
CIELO + + - + + +
CENIZA + + + + - +
ESPERANZA + + +/- + + +

El conjunto de Ila interseccibn de estos semas forma el

archisemema del limite. La formacion del concepto de limite corresponde

a la tendencia a lo porvernir: flunque sea ceniza cuanto tengo hasta
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ahora, / cuanto se me ha tendido a modo de esperanza. Si bien la
ceniza aparece como simbolo del limite, éste es infinivertido en el
sintagma Hay una luz remota, sin embargo.

Al campo semantico de limite pertenecen las expresiones (Cruzo,
estallidos, sin nombre, nada, luz, tanto y tanto, tendido, muerte, toco,
tiento, levanto, cielo, ceniza.

El simbolo de la ceniza delimita la disonancia de la desolacién, el
destierto y la nada. La ceniza deslinda, también, la sequedad del ritmo
del poema: ceniza, cruzo, corazon, piedra, estallidos, nocturnos,
materia, nada, pensamiento, muerte. El ritmo es un fenémeno
estratificado, cuya escala infinivertida se expande: ceniza, [uz remota,
esperanza. La tension del ritmo también es expectrovertida: desierto

desolacion, secreta, ceniza, estallidos, esperanza.

Descubrimos asi la misteriosa relacion entre la exactitud de la

forma delimitada del poema y el contenido evanescente de la nada. La

consistencia del poema implica la coexistencia de simbolos-limites, tales
como: lo secreto y lo proclamado, la piedra y el cielo, lo nocturno y la luz,
muerte y vida, lo innombrable y lo confirmado.

La consistencia del poema esta en el descubrimiento de sus

propios métodos para aproximarse al Limite: a lo innombrable, a la nada,
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a la trascendencia. Entre los métodos que, simultdneamente, utiliza y
descubre el poema, se reconocen algunos que tienen resonancias
metaforicas con los procedimientos matematicos de aproximacion al
limite, como lo iremos comprendiendo tras una exposicion de estos
acontecimientos del conocimiento; por ahora haremos un preludio de los
movimientos infinivertidos de aproximacion al Limite segun las metaforas
que captamos desde los campos del calculo matematico:
+ Acercamiento musical al Limite, sea éste lo innombrable, la nada, el
silencio o la trascendencia, por medio de incrementos crecientes o

decrecientes, infinivertidos, de sucesiones de sonidos:

[ s | = Secreta, sin nombre, solo.
[t | = Tiene, tengo, tendido, materia, remota, tantoy
tanto, toco, tiento, levanto.
[ z] = Cruzo, corazon, ceniza, esperanza.
% Acercamiento al Limite o Logos por medio de la tangente de la curva
conformada por la coexistencia de pensamiento y sentimiento que

conlleva a una palabra anterior, interior, infinivertida. Transformacion,

curva inminente de una palabra sustancial: que se dice, se piensa, se

actGa y se encarna: aunque después de tanto y tanto no haya / ni

un solo pensamiento /  capaz contra la muerte, / no estoy solo.

+ Persecucion o busqueda del Limite, sea trascendencia o palabra
inicial, por medio de la curva infinivertida de lo simbdlico en la que se
invierten el fin y el comienzo. Aproximacién a un lenguaje puro, del

pre-aparecer desde la curva de lo simbdlico, es decir, desde su
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fragmentariedad o incompletitud: sequedad, piedra, estallidos,

nocturnos, materia, nada.

Ahora bien, debemos dejar claro aqui y para todo el desarrollo de la
investigacion un principio fundamental: que los conceptos matematicos de
limite corresponden a distintos tipos de continuo, como el infinito actual
(por ejemplo el modelo de Cantor) y el infinito potencial (como el continuo

de Peirce y Brouwer).
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l. ANTECEDENTES DEL METODO DE LOS LIMITES Y
DEL INFINITO ACTUAL.

Lo revelado, [...] estaba presente en todas partes,
lo advertia por doquiera; lo percibia en el camsin
paso arrastrado de los animales, [...] en su rasfira
en la respiracién de la oscuridad, en la respirad&la noche,
y todo, lo sin destino como lo cargado de él [..g mbién
su destino, tanto, que todo esto, aunque no esEiibid
otorgada la promesa de lo imperecedero, la prodegainita
tradicion en un infinitamente transmitido amor,
presente de pura ternura por siempre jamas.
Hermann Brochl.a muerte de Virgilio.

Los conceptos relacionados con los limites sé6lo se consolidaron en
el s. XIX. Sin embargo los sabios griegos ya tenian ideas referentes al
limite. Basta decir que Arquimedes (s.lll a.C.) supo calcular el area del
segmento de una parabola por un proceso que hoy dia se llamaria paso al
limite. En la Grecia Antigua la construccion de las teorias matematicas se
relacion6 con una clase especifica de problemas para cuya solucién era
necesario investigar los pasos al limite y los procesos infinitos.

Algunos grupos de cientificos antiguos buscaron la salida de estas
dificultades en la aplicacion a la matematica de las ideas filosoficas
atomistas. El ejemplo méas notable lo constituyd Demdcrito. Igualmente
florecieron otras teorias como las relacionadas con las paradojas de
Zenon. El método asimismo de exhaucion, atribuido a Euxodo y aplicable
al calculo de areas de figuras, volumenes de cuerpos, longitud de curvas,
busqueda de subtangentes.

Estos primeros métodos y otros, como el de la cuadratura del
circulo, estan en el camino hacia el complejo concepto de limite que

vendra en un futuro lejano, y que sera central en el desarrollo del
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Andlisis matematico, una de las disciplinas mas amplias de las
matematicas que tratan sobre la construccion de limites de funciones en
los denominados procesos infinitesimales, de los que se ocupan el calculo
diferencial e integral. Habra, pues, que esperar hasta el siglo XVII, para
que los métodos integrales y diferenciales y, en esencia, el andlisis
infinitesimal se distinga como disciplina estructurada dentro de las
matematicas y se produzcan nuevos analisis de la idea de limite.

Los métodos infinitesimales de la Antigua Grecia van a servir como
punto de partida para muchas investigaciones de los matematicos de los
siglos XVI y XVII. Particularmente se estudiaran los meétodos de
Arquimedes, alabados por Leibniz, quien sera nuestro objeto de estudio
en este capitulo. Por ahora haremos una introduccién a nuestro tema.

La historia de los métodos matemaéticos relacionados con la nocion
de limite ha estado entretejida con las ideas de infinitud y continuo®.

El intento de actualizar el infinito aparece vinculado con modelos de
limites que varian con el tiempo.

En el pensamiento clasico ya es posible encontrar alguna alusion a
la posibilidad de actualizar el infinito, absolviéndolo asi de la negatividad
de su ser meramente potencial. La primera investigacion que
encontramos en este sentido es la de la cuadratura del circulo®.

Representada asi:

* Las cuales analizaremos detenidamente en préxiaqitulos.

® El problema de la cuadratura del circulo surgiddsida de la exigencia practica de determinar el
area conociendo su radio o su didmetro, y traddoga geométricamente en un problema de
equivalencia: dado un segmento como radio de wuloijrdeterminar otro segmento como lado
del cuadrado equivalente. Para mas referengéhshttp: //0so. izt. uam. Mx /~gnumat/ histmat/
Lunulas /pdf/ Lunulas.
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Circunscripcion de limites en el primer intento de actualizar el infinito.
CUADRATURA DEL CIRCULO.

Antifén® el sofista intentd realizar la cuadratura mediante
inscripciones de poligonos regulares en el circulo, con duplicacion
indefinida del nimero de sus lados y Bris6n’ dio un paso mas al
considerar a la vez los poligonos inscritos y los circunscritos.

La circunferencia circunscrita es un limite que parece ser la causa
final inalcanzable del orden de la sucesion ilimitada de los poligonos. La
circunferencia es un limite que establece una posible solucion a “la
indefinida potencialidad de desarrollo de la sucesion, aun situandose

fuera de ésta’®.

® Antifén, un contemporaneo de Sécrates, inscribel@irculo un cuadrado, luego un octagono e
imagina doblar el nimero de lados hasta el momentajue el poligono obtenido coincida
practicamente con el circuleid. http://www.uacj.mx/MatematicasTecnologia/histdria).

’ Brisén, por su parte, agregdé a las consideracioleed\ntifon, las analogas referentes a los
poligonos circunscritos, mostrando cémo las doesete poligonos estrechan cada vez mas al
circulo, cuya area estara siempre comprendida dmtade dos poligonos: uno inscrito y otro
circunscrito yid. http://0so.izt.uam.mx/~gnumat/histmat/Lunulas/pdffulas).

8 Zellini, Paolo Breve historia del infinitpEdiciones Siruela, Madrid, 1991, p. 31.
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La representacion concreta de la solucion final de un proceso
ilimitado, sin renunciar al caracter potencial de éste es posible y, es
posible, incluso, sin limitarse a una simple aproximacion a lo que se
quiere alcanzar y esto sin renunciar a la inagotabilidad de lo ilimitado.

Nos podemos arriesgar a postular algunos poemas con estas

peculiaridades l6gico-matematicas:

P ATARO
pez

paloma
pluma
pdlida
perdida por
petrificados
pozos
planetaria
palma paz
palabra
pido

permanece.’

La desbandada fono-grafica de la p parece penetrar en lo
permanente en una red que simula un infinito actual. Acontece, ademas,
algo mas extraordinario y es que las iteraciones poéticas pueden indicar,
en general, algo que las trascienda aun sin salir de lo finito; de modo
similar al caso de la cuadratura del circulo que venimos analizando en
que una ilimitada e incesante repeticion de lo finito puede indicar algo

gue lo trascienda, lo cual tiene consecuencias radicales, tal como lo

° Valente, José Angel, “(Blas de Otero in memoria®pra poética 2Material memoria (1977
1992),Alianza Editorial, Madrid, 1999, pp. 230-231.
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arguye Zellini: “exponer esa transcendencia como signo caracteristico de
una completitud actual e infinita y, por consiguiente, evocar o reflejar por
transposicién analdgica su naturaleza intima”.*

Ahora, si pensamos en la suma de una serie infinita convergente
cualquiera tenemos un limite que “no pertenece a la sucesiéon indefinida
de las sumas parciales que tienden a éI"**. El Iimite no es una simple
aproximacion al resultado que se quiere alcanzar, no es un término de la
sucesion; para llegar a €l se debe renunciar “al analisis indefinido de la
sucesion que lo antecede” y situarse en la exterioridad que resulta
invisible al comprobar su “indefinida lejania e inalcanzabilidad™?.

Esta teoria matematica de lo otro lejano e inalcanzable es crucial
en nuestra Tesis ya que nos ayuda a comprender en cierto modo el
caracter trascendental del “limite” de la palabra poética vislumbrado en
todas las preguntas que sondean el canto: ¢ Adénde? ¢;Adonde?, ¢Hasta
cuando?, ¢Quién?.

El estudio del método de los limites en la actualizacion del infinito
sera reiniciado en el siglo XIX. La consideracion cuantica del problema de
los limites serd sustituida por cuestiones acerca de Ordenes.
Consecuentes con la tendencia de los estudios de la logica simbdlica

sobre las propiedades de las series con la herramienta del algebra de

relaciones, el concepto de limite ya no involucra los elementos

10 Zellini, Paolo,Breve historia del infinito, op. citpp. 31-32.

Y bid., p. 32.

12 Dilucida Zellini que “Estamos, evidentemente, apaso de un modelo de representacion ideal
de todo orden teleolégico del mundo que comportexn@gressus in infinitum» de las causas
resolubles Unicamente en la postulacion de unaac@ne actualmente infinita e insondable para
la sensibilidad ordinaria’lbid.
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cuantitativos de las series que antes se aproximaban a él, ahora sélo el
orden es relevante en su concepto: “el mas pequefio de los numeros
enteros infinitos es el limite de los enteros finitos, aunque todos ellos
estén a una infinita distancia de ese limite” **. Esta nueva perspectiva de
los 6rdenes y las series en el campo del limite se debe a Cantor.
Cantor introduce una nueva especie de infinito™, el infinito actual®,
en el que considera tres clases : primero cuando es realizado en la forma
mas completa que corresponde a la categoria de Infinito Absoluto; en él
entran Dios, el dltimo ordinal y la clase V de todos los conjuntos.
Desentrafar el infinito absoluto es una labor mistica: la busqueda
de Dios. El segundo infinito ocurre en lo contingente, en el mundo fisico y
el tercero acontece cuando “la mente lo aprehende en abstracto como
una magnitud matematica, nimero, o tipo de orden™®. Las dos ultimas

clases estan sujetas a nuevas extensiones y esto por la razon de que

estan relacionadas con lo finito.

13 Russell, BertrandMlisticismo y légica y otros ensayd&ghasa, Barcelona, 2001, p. 132.

4 paralelamente ya habia hecho su aparicién otreelmazh la geometria y en la teoria de las
funciones:” El estudio de las funciones analitidasina variable compleja postulaba el examen de
puntos en el plano, a una distancia infinita déjear, en cuyo derredor la funciéon presentaba
propiedades andlogas a las existentes a una distéinta de dicho punto. Ahora bien, la
indagacion acerca de la «estructura» de los iftsvale convergencia de las series
trigonométricas llevaba a considerar sistemas d¢opua los que se pudiese aplicar un ndmero
infinito de veces la operacién de «derivacion».cual bastaba para concluir que, junto al infinito
impropio, esto es, potencial o sincategorematicéistoteles y santo Tomas (pero asimismo de
matematicos como Euler, Cauchy o Gauss), cabiaebimiegitimamente un infinito propio, es
decir perfectamente determinado y por lo tantoadttellini, Paolo,Breve historia del infinito,
op. cit.,p. 178.

> Aunque se puede considerar que el tedlogo y méimméheco Bernhard Bolzano fue el
primero en tratar de fundamentar la nocién de itafinctual, en su obra posturRaradojas del
infinito (1851), en la cual defendi6 la existencia de dimito actual y enfatizé que el concepto de
equivalencia entre dos conjuntos era aplicabl®tamonjuntos finitos como infinitos.

18 http://www.emis.de/journals/BAMV/conten/vol1/vol2p59-81.pdf.
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ll. EL DESARROLLO DEL ANALISIS MATEMATICO Y LAS

IDEAS DE LIMITE E INTEGRACION.

En la concepcion amplia del término, el Analisis matemético
abarca una parte bastante grande de las matematicas'’, pero se recurre
a el para denominar simplemente los fundamentos del analisis,
conformado por los célculos diferencial e integral, la teoria de los limites™®,
la teoria de las series, la de aproximacion, la de ntimeros reales'®, asi
como sus aplicaciones directas®.

La historia del Andlisis matematico esta cruzada por las ideas de
diferenciacion e integracion. El analisis se origina en el siglo XVII, en el
que Newton y Leibniz inventan el célculo®. En dicho siglo y en el XVIII%

sus técnicas son aplicadas con éxito en la aproximacion de problemas

" Las modernas teorias de nimeros y teoria de Hisapifidades aplican y desarrollan los
métodos del analisis matematiddid. Enciclopedia de las Matematicas3 v, Editorial MIR,
Moscu-Madrid, 1993, v.1, p. 262.

8 E| limite, en el andlisis matematico, sirve de método patad@r funciones: “Existen dos
limites: el de una sucesién y el de una funcion. Estasegios se formaron definitivamente sélo
en el s. XIX, aunque los sabios griegos ya teniamas ideas referenteslahite. Basta decir que
Arquimedes (s. Il a.C.) supo calcular el areasbgmento de una parabola por un proceso que
hoy dia se llamaria paso al limitébid., p.263.

9 El concepto de nimero real se formé definitivaraedlo a finales del s. XIX. El concepto de
funcion se basa en gran medida en la nocién de noireal (racional o irracional). En particular,
se establecié una conexion légica entre los nimeios puntos de la recta geométrica, la cual
condujo a “la argumentacion formal de las ideaRRd®escartes (mediados del s. XVII), quien
introdujo en las matematicas el sistema de cooddEneectangulares y la representacion de las
funciones mediante graficos en el referido sistertdd., p. 263.

? Tales como: “la teoria de maximos y minimos, &de funciones implicitas, series de Fourier e
integrales de Fourierlbid., p. 263.

L Leibniz descubri6 el célculo diferencial y en &@fventé el infinitesimal. Junto a Sir Isaac
Newton es considerado el padre del calculo modérambién se le adjudica haber utilizado por
primera vez la palabra funcién, que proviene déh fancto,que significa acto de realizar.

2 A todo lo largo del siglo XVIII la definicion deloncepto de funcién esté sujeta a debate entre
los matematicos.
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discretos mediante continuos®. Y en este mismo, el XVIII, el célculo se
convierte en el nicleo del analisis mateméatico®* el cual estudia las
funciones® y sus generalizaciones por el método de los limites®.

Ahora bien, en los poemas encontramos curvas Vvisibles e
invisibles, curvas extrafas, continuas y, también, multitud de pendientes,
“velocidades” y lentitudes que metaféricamente nos recuerdan el
problema basico de la diferenciacion en el calculo: dada la trayectoria de
un punto en movimiento, calcular su velocidad, o, dada una curva,
calcular su pendiente; o el problema basico de la integracion que es el
inverso: dada la velocidad de un punto mévil, en todo instante, calcular el
camino; o, dada la pendiente de una curva en cada uno de sus puntos,
calcular la curva. ?’

En esta parte de la Tesis investigaremos los conceptos de limite en

relacion con las ideas de diferencial e integral del calculo para luego

8 Durante este tiempo ciertos topicos del anétisiso el célculo de variaciones, las ecuaciones
diferenciales y ecuaciones en derivadas parciaésanalisis de Fourier y las funciones
generadoras son desarrollados principalmente pati@biajo de aplicacion.

4 Tal centro se da, sin embargo, segin M. Kleimbf8 los inexistentes fundamentos l6gicos de
la aritmética y el algebra y la base un tanto inezgle la geometria euclidea”. Kline, Morris,
Matematicas: La pérdida de la certidumb®&glo XXI editores, Madrid, 1985, p. 152.

% La definicién de funcién en el anlisis matem4tltasada en Lobachevski y Dirichlet, dice que
“Si a todo nimerx de cierto conjuntd- de niumeros se le pone en correspondencia, de acuerd
con una ley, un nimeng queda definida la funciéy = f(x) de una variabl&. De modo anéalogo
se define la funciéf(x) = f(x; ..., %) de n variables, donde= (X, ..., %) €s un punto de un espacio
n-dimensional; también se estudian las funcid(@s= f(x;,%, ...) de los puntox = (X;,%,...) de
cierto espacio de dimension infinita, las cualelenaas, se llaman con frecuencia funcionales”.
Enciclopedia de las Matematicasp. cit.,v. |, p. 263.

% Al estar la nocién démite estrechamente ligada a la de variable infinitésise dice también
que el analisis matematico estudia las funcionesuy generalizaciones por el método de
infinitésimos: “El nombre analisis matematico es unodificacion reducida de la denominacion
antigua de esta parte de las matematicas: ‘Anatisidos infinitésimos’ [....] en el analisis
matematico clasico son objeto de estudio (o deisag)alas funciones. [...] con el avance del
analisis matematico se da la posibilidad de estiadper el método de formaciones mas complejas
que la funcién, a saber, por medio de las funcesdbs operadores, etdbid., p. 262.

2" vid. Hans Hahn, “La crisis de la intuicién”, en Newmdames (Ed.)Sigma. El mundo de las
Matematicas6 Vol. Ediciones Grijalbo, Barcelona, 1983, v. 5, p. 351.
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contrastarlas, en su condicion de metéaforas, con los procesos de
deslindes e integracion del poema, ya que dentro de éste, los poetas son,
como ya habia dicho Novalis, “al mismo tiempo los aisladores y los
conductores de la corriente poética?®,

Relacionadas con las ideas de diferencial e integral estan las ideas
de variacion, dispersion, convergencia Yy reintegracion, que
reencontramos metaféricamente en los mitos sacrificiales (que cantan los
poemas) y en los simbolos del centro y del arbol del mundo. Y ligado a
estos simbolos y a la probleméatica de la reintegracion se encuentra el
Logos, el verbo, el pensamiento y el simbolo, para lo cual nos orientaran
los arquetipos del fuego y la cruz (simbolo primordial del limite).

Ademas de los simbolos-limite de los poemas, sus conectores y
particulas disyuntivas y copulativas, también testimonian la aventura del
espiritu que abre la experiencia hacia mas alla del dltimo limite y confin de
lo establecido hacia lo trascendente y comprendemos, entonces, que su
existencia limitrofe estd marcada por el doble poder entrelazado de
conjuncion y  disyuncion. Estas potencias estan intrinsecamente
articuladas y por lo tanto, como explica E. Trias, “se descubren
incrustadas en nuestro pensar-decir, en la inteligibilidad potencial, patente
en trazos y usos verbales, de las cuales puede brotar un proyecto

filoséfico de razon fronteriza. ...."°.

%8 Novalis, Friedrich L. Von H.La enciclopedia(hotas y fragmentos), Editorial Fundamentos,
Caracas, 1976, p. 332.
* Trias, Eugeniol.a razén fronterizaDestino, Barcelona, 1999, p. 400.
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Comenzaremos con un breve esbozo de Ila aparicion vy
diversificacion del calculo para instar un algebra universal del silencio
desde Ila poética de Valente e introducir posteriormente la constelacion
de ideas matematicas relacionadas con el calculo y con la nocion de
limite, tales como series, diferenciacion, integracién, potenciacion,
combinatoria, convergencia y continuo. Esta constelacion servird como
marco metaférico  para hacer diversas contrastaciones en el campo
poético. De otra parte la consideracion del concepto de célculo nos servira
para abordar problemas poético-filoséficos como el de la forma poética, el
Logos, la perdurabilidad de la obra poética, el doble valor de la exactitud
(su matizacion como indeterminacion), lo combinatorio, lo constructivo, lo
artificial, etc.

La calculabilidad nos acerca a los temas de la artificialidad y la
combinatoria. La artificialidad plantea interrogantes acerca de la creacion
en general, segun George Steiner: “Todas las construcciones humanas
son combinatorias, lo cual no significa mas que son artefactos realizados
por una seleccién y combinacion de elementos preexistentes™.

El efecto de los célculos combinatorios y los postulados de la

l6gica de Hilbert han servido también de fundamentacion, por ejemplo,

para las experiencias literarias del grupo OULIPO*.

% La posibilidad de la creacion a partir de la npdeece estar fuera del alcance del ser humano.
Lo que se hace de “nuevo” es “la recombinaciénadaritiguo; un hibrido diferente”, dice G.
Steiner Gramaticas de la creacigrdiciones Siruela, Madrid, 2001, p. 147).

%L vVid. Altarriba, Antonio (ed.)Sobre literatura potencial[Actas del Encuentro celebrado en
Vitoria del 2 al 6 de diciembre de 198%]niversidad del Pais Vasco, Bilbao, 1987.
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Otro problema relacionado con el calculo es el del pensamiento
como figura de lo profético, en el cual el lenguaje prefigura el futuro. Para
Wittgenstein el pensamiento “procede paso a paso, como un calculo” vy,
dado que el “lenguaje mismo es el vehiculo del pensamiento” entonces
los hechos son determinados de una u otra manera por una expectativa.
El profetizar del lenguaje nos sorprende, el hecho de que se pueda “hacer
profecias en absoluto (correctas o equivocadas)™?.

Nuestros principales guias teoricos en este capitulo seran Leibniz y
algunos poetas-ensayistas del Romanticismo y el Simbolismo,
especialmente Novalis, Poe y P. Valéry. El primero en cuanto filésofo de
los limites y lo universal; perfeccionador del calculo y estudioso del
lenguaje; Novalis por cuanto aborda radicalmente el problema poético y
lo pone en didlogo con las matematicas, el calculo y demas artes y
ciencias. Y, en compafiia de otros pensadores o poetas del
Romanticismo, plantea cuestiones claves de este movimiento que estan
vinculadas con una visibn amplia del calculo, como el problema de los

limites®, la coherencia®, la “forma”, la continuidad, el “lugar” como

unidad.

%2 Esto es impresionante porque, como el mismo Wisiigén expone, “el mero profetizar no sabe
nada acerca del futuro y no puede saber menosayiee.ii’ (Gramatica Filoséfica Universidad
Nacional Autbnoma de México, México, 1992, p. 315).

% Vid. el estudio que, sobre la delimitacién de la obrétipa, hace Friedrich Schlegel en
“Fragmentos del Athendum (1798Frégmentos para una teoria romantica del atologia y
edicion de Javier Arnaldo, Editorial Tecnos, Mad(i€él94, p. 141).

% La coherencia en el Romanticismo equivale a lanito organica” que se relaciona con el
concepto de “forma interna”, que es “méas abstrapta la forma, mas estructurada que el
contenido”, Tzvetan, TodordWeorias del simboldylonte Avila Editores, Caracas, 1991, p. 255).
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Poe por sus deducciones de un calculo del poema cuya
consistencia estd dada por la inmediatez universal de una légica de
reciprocidades, una especie de infinito actual.

Nuestro tercer guia, como anunciabamos, sera P. Valéry por su

profunda vision literaria del célculo.

1. LOS INICIOS DEL CALCULO.

En esta unidad haremos un recuento histérico de la aparicion del
calculo y de la idea de limite.

El calculo® surgié al contar los romanos con guijarros y llegé a
designar cualquiera de las operaciones aritméticas basicas: adicion,
sustraccion, multiplicacion, divisiébn; por lo cual estas operaciones
adquieren significados comunes en el doble sentido de calculo mental y
de maniobra hébil.

Con el tiempo la nocién de calculo conquista un campo semantico
de extension considerable referida a los elementos de un conjunto
adoptado: numeros, vectores, magnitudes, funciones, proposiciones
l6gicas, conjuntos, etc., con el fin de obtener una clase muy determinada

de entes matematicos que constituye el resultado correspondiente de la

% La palabra calculo proviene del latialculus que quiere decir «guijarro». Esta etimologia hace
referencia al método del montén de piedras, qumitiér a los lejanos antepasados iniciarse en
el arte del célculo elementalid. Ifrah, GeorgesHistoria universal de las cifras: la inteligencia
de la humanidad contada por los nimeros y el céaldgtiitorial Espasa-Calpe, Madrid, 1997, pp.
1447-1457.
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puesta en practica de un conjunto de reglas y de procedimientos muy
definidos.

En relacién con la logica, el concepto de calculo comprende “la
formalizacion de la representacion intuitiva sobre un conjunto
inductivamente engendrado™®.

Los calculos légicos son los primeros ejemplos de sistemas
deductivos totalmente formalizados®” como lo veremos en el capitulo
segundo de la Tesis.

En relacion con el desarrollo de las matematicas aparecen
multiples extensiones del calculo, entre las que se encuentran las
siguientes:

+ EIl calculo numérico, que es el proceso de combinar dos o mas
leyes numéricas de tal modo que se produzca una tercera ley
numeérica.

+ El céalculo algebraico que cuenta entre sus objetivos el de “resolver
ecuaciones o sistemas de ecuaciones algebraicas™®. Este célculo

opera con simbolos de naturaleza no especificada; por medio de

dichas operaciones generaliza las reglas clasicas de la aritmética.

% Un gran nimero de conjuntos inductivamente dedimidpoyan la formalizacién de cualquier
teoria desarrollada: “comenzando por los element@enjuntos de variables, de términos, de
férmulas, etc.) y finalizando con un conjunto deréenas que se deducen de los axiomas de la
teoria con ayuda de las respectivas transiciorggsa®. No es extrafio, por eso, que el calculo sea
uno de los instrumentos fundamentales de la |6gitaematica”. Enciclopedia de las
Matematicas13 v, Editorial MIR, Moscu-Madrid, 1993, v.1, %560.

7Vid. Ibid, p. 550.

% |frah, GeorgesHistoria universal de las cifras, op. cip, 1448.
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El calculo vectorial, que concierne a las combinaciones vy

transformaciones de los elementos de un espacio vectorial segun

ciertas reglas.

El calculo matricial, que se refiere a las operaciones con nimeros

“reales o complejos, dispuestos dentro de cuadros en filas y en

columnas™®.

El célculo tensorial: es un campo importante del aparato de la

geometria diferencial que estudia los tensores y campos

tensoriales.

El calculo de funciones, que estudia los procedimientos por los

cuales a cada elemento de una clase bien definida de funciones

hace corresponder una funcion bien determinada.

Los calculos diferencial, integral e infinitesimal, que son los

calculos sobre los que nos centraremos en esta Tesis y sobre los

gue hablaremos mas adelante. Estos calculos surgieron a partir de

meétodos integrales y diferenciales. Del siguiente modo:

% Métodos Integrales: al comienzo se elaboran, acumulan e

independizan en el transcurso de la resolucion de problemas
sobre el calculo de volimenes, areas, centros de gravedad,

etc., formandose como métodos de integracion definida.

El primero de los métodos aparecio en el afio 1615 en las obras de

Kepler asociado a las operaciones directas con infinitesimales actuales.

Muchos cientificos dedicaron sus trabajos al perfeccionamiento del lado

¥ bid., p. 1448.
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operativo de esta empresa, y a la explicacion racional de los conceptos
que surgian sobre esto. La mayor fama la adquirio el de la geometria de
los indivisibles, creada por Cavalieri, pensado como un método universal
de esta ciencia. Este método fue creado para la determinacion de las
medidas de las figuras planas y cuerpos, los cuales se representaban
como elementos compuestos de elementos de dimension menor.

Las ideas que incluyen elementos de integracion definida
abarcaban amplias clases de funciones algebraicas y trigonométricas. Era
necesario sé6lo un impulso, la consideracion total de los métodos desde un
punto de vista Unico, para cambiar radicalmente toda la problematica de
integracion y crear el calculo integral.

% Meétodos Diferenciales: En las matematicas del siglo XVII junto

a los métodos integrales se formaron también los diferenciales,
dando sus primeros pasos en la resolucion de problemas. Y
éstos eran en aquella época de tres tipos: determinacion de las
tangentes a las curvas, busqueda de maximos y minimos de
funciones y busqueda de las condiciones de existencia de
raices multiples de las ecuaciones algebraicas.

La acumulacion de los métodos del calculo diferencial adquirié su
forma mas clara en P. de Fermat, quien resolvié el problema de la

determinacion de los valores extremos de una funcion f(x).
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+ EIl Calculo Infinitesimal, que tiene por objeto estudiar la variacion de
las funciones® de una o mas variables reales en relacién con las
que estan circunscritas a transformaciones infinitamente
pequenas.

El calculo infinitesimal es considerado el mayor logro del siglo XVII
porque de €l brotaron nuevas e importantes ramas de la matematica:
ecuaciones diferenciales, series, geometria diferencial, calculo de
variaciones, funciones de variable compleja y muchas otras.

Siguiendo a Leibniz, Novalis ve en el calculo infinitesimal la medida
de lo inconmensurable. “Calculo infinitesimal significa en realidad
computo, division o medida de lo indiviso - de lo incomparable - de lo
inconmensurable. Analysis indivisibilium = analisis de un individuo -
célculo individual- calculo auténticamente fisico”.**

El calculo infinitesimal llamado por brevedad "célculo", tiene su
origen, como vimos al comienzo de este capitulo, en la antigua geometria
griega. Democrito calculo el volumen de piramides y conos
considerandolos formados por un namero infinito de secciones de grosor
infinitesimal (infinitamente pequefo). Eudoxo y Arquimedes utilizaron el

"método de agotamiento” o exhaucion para encontrar el area de un circulo

con la exactitud finita requerida mediante el uso de poligonos regulares

0 E| concepto de funcién tenfa dos aspectos: laidnncomo correspondencia y la funcién como
expresién analitica. Los éxitos practicos del amlinfinitesimal impulsaron a los cientificos a
poner mas atencion a este tratamiento del conc#gptéuncion, el cual permitia operar con
funciones concretas. Fue en el transcurso de los 3@ y 40, en lo fundamental gracias a Euler,
cuando se elabord, sistematizé y clasificé la &eadié las funciones elementales analiticas. La
experiencia sefial6 a los matematicos que todadulasones conocidas eran desarrollables
mediante series de potencias. Igualmente se crdasopremisas para la teoria de funciones de
variable compleja.

“! Novalis, Friedrich L. Von H.La enciclopedia, op. citp. 107.
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inscritos cada vez de mayor numero de lados. Sin embargo, las
dificultades para trabajar con numeros irracionales y las paradojas de
Zenon de Elea impidieron formular una teoria sistematica del célculo en el
periodo antiguo.

En el siglo XVII, Cavalieri y Torricelli ampliaron el uso de los
infinitesimales, y Descartes y Fermat utilizaron el algebra para encontrar
el area y las tangentes (integracion y derivacion en términos modernos).
Fermat y Barrow tenian la certeza de que ambos célculos estaban
relacionados, aunque fueron Newton (hacia 1660), en Inglaterra, y Leibniz
en Alemania (hacia 1670), quienes demostraron que los problemas del
area y la tangente son inversos, lo que se conoce como teorema
fundamental del céalculo. Estos autores establecen la relacion e
inversibilidad mutua entre las investigaciones diferenciales e integrales, y
a partir de aqui la formacion del calculo diferencial e integral.

La teoria de fluxiones de Newton estudia las magnitudes variables,
introducidas como abstraccion de las diferentes formas del movimiento
mecanico continuo. Estas magnitudes se consideran cantidades que van
fluyendo o "fluentes”; después se introducen las velocidades de la
corriente de los fluentes, esto es, las derivadas con relacion al tiempo.
Ellas se denominan fluxiones, que a su vez son también variables y
poseen también sus fluxiones y asi sucesivamente.

4+ El Calculo Diferencial: conservdé una estrecha relacion con el
calculo de diferencias finitas, originado en los trabajos de Fermat,

Barrow, Wallis y Newton entre otros. Su aparato fundamental era el
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desarrollo de funciones en series de potencias, especialmente a
partir del teorema de Taylor, y se desarrollaron asi casi todas las
funciones conocidas por los matematicos de la época. Pero pronto
surgid el problema de la convergencia de las series, que se
resolvio en parte con la introduccion de términos residuales, asi
como con la transformacion de series en otras que fuesen
convergentes.

El célculo de Leibniz se ocupé de problemas inversos de
tangentes, suma de diferencias infinitamente pequefas, descubrimiento
de la inversibilidad mutua entre los problemas diferenciales e integrales.

Leibniz creo el simbolo "d" como abreviatura de la palabra
diferencia para la designacién de diferencias infinitesimales. Igualmente
representd la integral como suma de todas las ordenadas, que son una
cantidad infinita.

En trabajos posteriores Leibniz abarca, en esencia, todas las
partes del calculo diferencial e integral obteniendo, por ejemplo, la regla
de diferenciacion de la funcidn exponencial general, y la formula de
diferenciacion multiple del producto. Generalizd6 también el concepto de
diferencial al caso de exponente fraccionario y negativo.

+ Calculo Integral: los logros en este terreno pertenecieron
inicialmente a J. Bernoulli (1742). Sin embargo, fue Euler quien
llevo la integracion hasta sus ultimas consecuencias, de tal forma
que los métodos de integracion indefinida alcanzaron

practicamente su nivel actual.
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2. LA TEORIA DE LIMITES.

Solo puedo pensar lo impensado
partiendo del limite.
Edmond, Jabeés.

En el campo del calculo infinitesimal se adoptaron diferentes
definiciones que suponian la idea de limite:

Una tangente es el limite de una secante cuando los puntos de
interseccién de ésta con la circunferencia se aproximan infinitamente
el uno al otro; es un lado del poligono de lados infinitesimales que
equivale a la curva; es la direccién del movimiento en un instante de un

punto que se mueve sobre la curva considerada.*

Uno de los lugares centrales del Analisis lo ocupa este concepto de
limite. Sobre él se apoya todo el aparato de las demostraciones
infinitesimales. A finales del siglo XVIII y principios del XIX era urgente la
necesidad de construccion de tal teoria de limites como base del Andlisis
matematico y una reconstruccion radical de este ultimo.

En el siglo XIX el trabajo de los analistas aporta fundamentos
sélidos basados en cantidades finitas: Bolzano y Cauchy definen con
precision los conceptos de limite y de derivada; Cauchy y Riemann hacen
lo propio con las integrales, y Dedekind y Weierstrass con los niumeros
reales. Fue el periodo de la fundamentacion del calculo. Por ejemplo, se
supo que las funciones diferenciables son continuas y que las funciones

continuas son integrables, aunque los reciprocos son falsos.

2 Jourdain, Philip E., “La naturaleza de las Matéoadt en Newman, James R., (Editor),
SIGMA. El mundo de las matematicas, op, eitl, p. 374.
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Los libros de Agustin-Luis Cauchy®® tienen una importancia
especial porque en ellos el analisis matematico se construye
sucesivamente sobre la teoria de limites.

Uno de sus libros estad dedicado al estudio de las funciones
elementales, tanto de variable real como compleja, incluyendo el estudio
de las series infinitas. Asimismo se introduce por primera vez una
magnitud infinitesimal como una variable cuyo limite es igual a cero.
Expuso también la cuestion de la convergencia de las series, asi como
sus criterios de convergencia.

En otro de sus libros se expone el calculo diferencial e integral de
funcién de variable real, destacando la aparicion de una demostracion

analitica de existencia de integral definida de una funcién continua.

3. LA EVOLUCION DEL CALCULO.

El calculo de Leibniz anticipa el caracter general de las

matematicas del siglo XVII y las extensiones posibles de su sistema son

n 44

“sublimes prefiguraciones” ** que han sido retomadas hasta el presente.

“3 Libros en los que fueron publicadas sus famosadeoencias:Curso de anélisis (1821);
Resumen de conferencias sobre el célculo de iedinitales (1823) y Conferencias sobre
aplicaciones del andlisis a la geomet(826,1828).

4 El 4nimo generalizador de Leibniz suprime liosites definidos, segun Serres: “la aritmética
encuentra la dignidad de un algoritmo formal: ehetp utilizado en lo que es ya una teoria de los
determinantes recibe un valor abstracto de orde&® yosicién; a continuacion el algebra se
compromete con el estudio de exponentes cualesguyiezn particular, irracionales o variables;
por ultimo, la geometria debe presentar un caldirkcto de las formas y superar asi la exclusiva
consideracion de lo igual y lo desigual. Todas datensiones posibles son sistematicamente
pensadas por Leibniz; de ellasfgb combinatoriarepresenta la dltima y fundamental expresion:
sera ciencia de las formas y de las cualidamemiversum Generalizaciones pensadas, no todas
realizadas pero de las que la historia de lasmiteas hasta nuestros dias se acordara fielmente
y de muchas manerasSerres, Michel La comunicacion.Hermes |. Editorial Anthropos,
Barcelonal996. p. 178.
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Para Leibniz el céalculo era la operacion de producir “relaciones
por medio de transformaciones de las formulas, realizadas segun ciertas
leyes prescritas™®. Esta idea se conserva en el célculo visto en relacién
con las matematicas y en relacion con la logica.

En relacion con las matematicas, el calculo, como anotamos antes,
forma parte integrante de la denominacion de algunas ramas del analisis -
el cual estudia el método de los limites*® y conceptos como la continuidad,
la integracion y la diferenciacion de diversas formas - como el calculo
diferencial o el célculo integral, en los cuales se interpretan “las reglas de
célculo y operacion con objetos de uno u otro tipo™’. Con estos calculos
comienza el desarrollo impetuoso de las matematicas*.

Los fundamentos del célculo en el siglo XVIII permanecen oscuros
ya que, con su extension a nuevas ramas, Sse introducen nuevos

conceptos y metodologias que complican “el problema de Ila

rigorizacion™®; sin embargo los grandes matematicos de este siglo no
s6lo lo extienden ampliamente, sino que derivan de él areas

completamente nuevas que constituyen el analisis y que hoy estan en el

> Estas leyes afectaban el célculo: “cuanto mas)aysea, cuanto mas condiciones se prescriben
al que va a calcular tanto mas complejo es el kalgiambién tanto menor y simple aquella
caracteristica. Asi pues resulta evidente quedasulas (en las mas simples de las cuales es
posible incluir los caracteres mismos), las relaefoy las operaciones se comportan como
conceptos, juicios y silogismos”. Leibniz G.\Escritos FilosoficosEditorial Charcas, Buenos
Aires, 1982, p. 191.

% E| anélisis es una rama de las matematicas giiEawi método de los limitgsara el estudio de
los nimeros reales, los complejos y sus funcideleanalisis matematico se empieza a desarrollar
a partir del inicio de la formulacion rigurosa @dlculo.

" Enciclopedia de las Matematicamp. cit.,v. |, p. 550.

“8vid. Ibid., p.588.

49 La existencia de dos enfoques distintos, el dal&fensores del trabajo de Newton y el de los
seguidores de Leibniz, incrementaba la dificultacedgir la fundamentacién légica adecuada. Y
surgen dificultades adicionales como el tratamieletéas series infinitas.
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centro de las matematicas: “series infinitas, ecuaciones diferenciales
ordinarias y en derivadas parciales, geometria diferencial, céalculo de

variaciones y teoria de funciones de una variable compleja™°.

A comienzos del siglo XIX los matematicos comenzaron a construir
la l6gica del célculo®’. Augustin Louis Cauchy (1789-1857) ** definié y
establecié las propiedades de sus nociones bdasicas: funcion, limite®,

continuidad, derivada e integral®. Este matemaético fue el primero que

% Aclara M. Klein que “Incluso los matematicos vaailes y criticos utilizaron en estas nuevas
areas los distintos tipos de nameros y los procelgebraicos y del calculo despreocupadamente,
como si no hubiera ya problemas de fundamentadigitd”. Kline, Morris, Matematicas: La
pérdida de la certidumbrep. cit., p.168.

1 Entre los fundadores de lo que ha sido llamadm@Vimiento critico en matematicas se
propusieron construir su adecuada fundamentacigitdd “A comienzos del siglo XIX tres
hombres, el sacerdote, filésofo y matematico BenhiBolzano (1781-1848), Niels Henrick Abel
y Augustin-Louis Cauchy (1789-1857), decidieron fabia que abordar el problema del rigor en
el célculo”. Desgraciadamente los trabajos de &wzquedaron relegados, Abel murié a los
veintisiete afios y solo fue reconocido el papelCaeichy como promotor del movimiento de
rigorizacion de las matematicabid., p. 208.

°2" Cauchy fue pionero en el andlisis y la teorigpeenutacion de grupos. También investigé la
convergencia y la divergencia de las series iffitecuaciones diferenciales, determinantes,
probabilidad y fisica matematica. En 1814 publa&cénemoria de la integral definida que lleg6 a
ser la base de la teoria de las funciones compl€jescias a este matematico, el analisis
infinitesimal adquiere bases sélidas. Cauchy paetds conceptos de funcién, dienite y de
continuidad en la forma actual o casi actual, tadoagl concepto démite como punto de partida
del analisis y eliminando de la idea de funciératogferencia a una expresién formal, algebraica o
no, para fundarla sobre la nocién de correspondemgs conceptos aritméticos otorgan ahora
rigor a los fundamentos del analisis, hasta enwmpoyados en una intuicibn geométrica que
quedara eliminada, en especial cuando mas tarde sof rudo golpe al demostrarse que hay
funciones continuas sin derivadas, es decir: cuisiragngentes.

®3 Cauchy decide fundamentar el célculo sobre etemio ddimite, acerca del cual ya existian
trabajos significativos; baste mencionar este qmioceen la Encyclopédie (1751-1765)e
D'Alembert : ‘Se dice que una cantidad es el limite de otra dadti cuando la segunda puede
aproximarse a la primera con una diferencia mergue cualquier cantidad dada, por pequefia
que ésta se pueda suponer, aunque la cantidad g@proxima no pueda sobrepasar nunca la
cantidad que es aproximada [...]. La teoria deité® es la base de la verdadera metafisica del
célculo diferencial [...]. D'Alembert citado en Kline, MorrisMatematicas: La pérdida de la
certidumbre op. cit., p.209.

* Cauchy toma el concepto tradicional de integoah@ suma y no como operacion inversa y
distingue entre “las series infinitas quediensuma (en el sentido que él especificd) yjas

no la tienen, esto es, entre series convergentiigeygentes. A estas Ultimas las proscribié”.
Ibid., p. 210.
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establecio el célculo sobre unos firmes fundamentos I6égicos mediante el
uso del concepto denominado Sucesién de Cauchy>.

Mediado tal siglo, XIX, Georg Bernhard Riemann (1826-1866)
introduce su teoria de la integracion y diferencia, los conceptos de
infinitud e ilimitacién®. En el Gltimo tercio de esta centuria Karl Theodor
Wilhelm Weierstrass (1815 - 77) anuncia la existencia de una curva a la
que le faltaba una pendiente precisa o0 una tangente en cualquier punto.
Con este descubrimiento se inicia la morfologia de lo amorfo, la cual
anticipa lo que seran los fractales.

Weierstrass lleva a la aritmetizacion del analisis e introduce una
definicion de limite que formula en términos de entornos®’.

La aritmetizacion weierstrassiana del andlisis supone un grado muy
elevado en la escala del rigor: “el niumero real no es el limite de la
sucesion, sino que es la propia sucesion™®. Por tanto los matematicos
empiezan a preguntarse si no estaran asumiendo la existencia de cierto

continuo de numeros reales sin probar su existencia. Dedekind construye

% Una sucesién de Cauchy es tal que la distandia dos términos se va reduciendo a medida
que se avanza. Su interés radica en que se puefleaveque una sucesién es de Cauchy sin
conocer el punto de convergencia.

*% Riemann formulé en 1854 el concepto generaliziglespacio como un conjunto continuo de
cualesquiera objetos o fenédmenos. Este matematmp una distincion, que luego alcanzaria
mayor importancia, entre los conceptos de infingudimitacion refiriéndose al espacio. (Asi, la
superficie de una esfera es ilimitada pero noitafinSu idea acerca de la posibilidad de que el
espacio fuera ilimitado, mas que infinito, sugioifa geometria elemental no euclidea, conocida
hoy como geometria eliptica dobl&id. Kline, Morris, Matematicas: La pérdida de la
certidumbre op. cit.,pp. 100-101.

>" Su definicién ddimite y de continuidad la formula en términos de entornos: “desaparéa®n
expresiones «tender a», «aproximarse», «llegar sgasepequefio»..., empleadas por Cauchy y
Bolzano, que involucran ideas de tiempo y movintier8u trabajo sobre estos temas le llevé
inexorablemente a reflexionar sobre la naturalezdod ndimeros reales, siendo el primero en
precisar que de otro modo no se podria clarificanpletamente el tema de la continuidad”.
Diccionario de Matematicas. Gran Vokditorial: Biblograf, Barcelona, 1995, p. 374.

*8bid., p. 374.
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entonces los numeros reales mediante lo que se denomina Cortaduras de
Dedekind. Sobre la misma época, los intentos de refinar los teoremas de
Integracion de Riemann llevan hacia el estudio del «tamafio» de los
conjuntos de discontinuidad de funciones reales.

El tipo de integracion de los espacios de Riemann es muy
interesante por presentar cierta homologia con los espacios de la
literatura moderna. Son multiplicidades®® en variacién continua que
remiten a distancias englobadas®, fragmentos yuxtapuestos como los
simbolos poéticos.  Estos espacios no poseen ningun tipo de
homogeneidad. Se expresan por la definicion “del cuadrado de la
distancia entre dos puntos infinitamente préximos™®. El espacio
riemaniano tiene valores ritmicos, conexiones o relaciones tactiles. Su
multiplicidad se puede definir independientemente de cualquier referencia
a una métrica, por acumulaciones validas para un conjunto de entornos:

Cada entorno es, pues, como una pequefia porcién de espacio
euclidiano, pero el enlace de un entorno con el entorno siguiente no
esta definido y puede hacerse de infinitas maneras. El espacio de
Riemann mas general se presenta asi como una colecciéon amorfa de

fragmentos yuxtapuestos sin estar unidos los unos a los otros®.

% Con las Geometrias no euclicianas se puso de iegtniel hecho de que en las matematicas era
posible construir distintos espacios valiéndosertie geometria sustancial. A la par surge la idea
del espacio multidimensional en la que se muevRi@nann. Para este autor objetos diferentes u
objetos iguales pueden exigir espacios difererggarsel grado de precision de los estudios.

8 Acerca del caracter englobante o englobado t “espacio liso”, Deleuze se pregunta:
“¢,Como puede una determinacién ser capaz de fopamde de otra sin que se pueda asignar
tamafio exacto ni unidad comdn, ni indiferencia gt§tuacion?”Vid. Deleuze, Gilles, Guattari,
Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenRre-Textos, Valencia, 1997, p. 493.

%1 De donde resulta, segtn Albert Lautman, que “dseivadores préximos pueden referir en un
espacio de Riemann los puntos que estan en swentonediato, pero sin una nueva convencién
no pueden referirse el uno con relacion al otradado enlbid.).

62 | autman, Albert citado dhid., p. 493.
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En los poemas de Valente podemos encontrar de forma homéloga
espacios superpuestos, un tanto analogos a los de Riemann, que cabe
considerar como multiplicidades que varian constantemente por
acumulaciones:

El humus de la muerte
ha sido recubierto

por otra primavera.

Has vuelto atin.
Las lluvias

sumergieron oscuras

la boca de [a noche.

Cielo rasante.
Pdjaros.
Ceniza.
(Ciega,
rota imagen borrada, indescifrable,

extinta.o

El ritmo infinivertido de lo indescifrable estratifica, expande y

extingue la palabra: Cielo rasante, ceniza, ciega. Las palabras se

®yalente, José Angel, “Lugar de DestrucciéiPoemas,Edic. bilingiie castellano-portugués.
Prologo de Antonio Dominguez Rey, Espiral Mayor,lAGA, Corufia, 2001, p. 248.



156

transforman, se hacen lejanas, intocables, irreconocibles, inauditas,
trans-idas en un espacio de funciones indeterminadas.

El poema se llena de silencios, se dispersa y desertiza con la

oscuridad infinivertida que hace a las palabras abisales, silenciosas: Las

(luvias /sumergieron oscuras /la boca de la noche.

Distinguimos los contornos ilimitados de los estratos que se

conforman como multiplicidades: E[ Aumus de la muerte, Las [luvias
oscuras, el Cielo rasante, los pdjaros, la Ceniza Ciega, la rota imagen

borrada, lo indescifrable, lo extinto. Las multiplicidades crean también

perspectivas expectrovertidas cada vez mas abstractas, de tal modo que

el signo que es pluralizado en un espacio es repluralizado en otro

espacio de otra manera. Asi tenemos las [[uvias que pluralizan y
abstraen — en otra escala- el (Cielo rasante, el cual a su vez es

repluralizado — y abstraido aun mas - en el simbolo de los (Pcijaros.

Con la aparicién de extrafias geometrias® y extrafias algebras
aparece lo ilimitado®, lo inexistente®® y lo inconmensurable en las

matematicas del siglo XIX.

% Hasta la segunda mitad del S. XIX, el objeto dadis de la geometria fueron las relaciones y
formas de los cuerpos del espacio, cuyas propisdseleefinian por los axiomas enunciados por
Euclides. El espacio euclidiano reflejaba tan exaente las observaciones fisicas elementales,
que hasta el s. XIX. de hecho, se identificaba elorspacio fisico. En 1826 N. Lobachevski
construy6é una geometriaid. Geometria de Lobachevski) basada en un sistemaicimas que
diferia del de Euclides sélo en el axioma de laslpkas y que era l6gicamente no contradictoria.
Se puso de manifiesto el hecho de que “en las néditzas era posible construir distintos espacios
valiéndose de una geometria sustancial. A la paicla idea del espacio multidimensional.
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Con el paso del tiempo las extrafias geometrias engendran la
metamatematica y las extrafias algebras®’ descubren la matematica pura.
En relaciobn con el calculo, comienzan a surgir funciones
«monstruos», es decir, funciones continuas pero no diferenciables en

ningun punto, curvas que llenan el espacio.

4. LOS CALCULOS DIFERENCIAL, INTEGRAL E

INFINITESIMAL.

4.1. LO INALCANZABLE.

El aire que respiras te obliga a devolverlo al.aire
Edmond, Jabés.

Con el calculo infinitesimal surgen las funciones de variable
compleja. Posteriormente, en la teoria matemética de las funciones

analiticas de esta variable se demostrara la existencia de muy distintos

El siguiente paso para el desarrollo de la geomdtré de la idea de B. Riemann. [....]JLa
Geometria en su concepcion general moderna, abaad@squiera relaciones y formas que surgen
al estudiar objetos, fenémenos y acontecimientasolggneos fuera de su contenido concreto y
que resultan semejantes a las relaciones y formmpaciles corrientes’Enciclopedia de las
Matematicasop. cit.,v. 6, pp. 7-9.

%5 Esta aparicion puede ser ejemplificada con layatabilidad de lo ilimitado en los irracionales.

% Lo inexistente, tal como sucede con la geometdanensional abstracta de Grassmann, la cual
no implicara un espacio fisico dedimensiones. En 1845, Grassmann, escribe unaeferada al
libro que ha escrito: “Mi Ausdehnungslehre constrgf fundamento abstracto de la teoria del
espacio; esto es, queda libre de toda intuicida@sapy es una ciencia puramente matematica; la
geometria constituye Unicamente su aplicacién émpet espacio (fisico). Sin embargo, los
teoremas que presento en él no son simples tramhé&sia un lenguaje abstracto de resultados
geomeétricos; tienen una significacion mucho masegdn porque mientras que la geometria
ordinaria se limita a las tres dimensiones del @sgéisico), la ciencia abstracta queda libre sk e
limitacién”. Citado en Kline, Morrisgl pensamiento matematico de la antigiiedad a nogstr
dias,Edicién: 12 ed., Alianza, Madrid, 1994, 3v. V, il 1357.
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ordenes de complejidad alrededor de ciertas singularidades de las
funciones®®.

Por otro lado tenemos la teoria de los residuos de Cauchy, por
medio de la cual “el conocimiento de los residuos de una funcién en
ciertos entornos determina completamente el valor de la funcidon en sus
fronteras™®®.

Las variables complejas nos revelan un calculo donde lo real y lo
ideal se entrelazan indisolublemente. Presentan un extraordinario valor

“heuristico, analégico y metaférico””®

para la filosofia y la cultura,
desconocido hasta hora. Las variables complejas se revelan, como
acontece en el poema, en el espacio intersticial, frontera o limite entre lo
ideal y lo real.

En los problemas del limite y la continuidad, centrales en las
matematicas, el calculo mostrara gran perspicacia, segun Morris Klein: “el
célculo es la materia més sutil de todas las matematicas”’*. No sélo utiliza
funciones, introduce dos conceptos nuevos y mucho mas complejos: “el
de derivada y el de integral definida’®. Estos conceptos centrales estan

basados, a su vez, en el de limite, el cual separa las matematicas

previas, como algebra, trigonometria 0 geometria analitica, del célculo.

% Aunque muchas singularidades que pueden ser nsechdeindices finitos y los movimientos de

la funcion en las vecindades de esas singularideetésn acotados, hay también, casos de ciertas
singularidades "esenciales", en que “el composratoide la funcién cubre maximalmente todo el
plano complejo (teorema de Picard)”. Zalamea, FetoaRazén de la frontera y fronteras de la
razén,Inédito, escrito en 2005, p.153.

%9 bid.

0 bid.

"L Kline, Morris,Matematicas: La pérdida de la certidumbre, op., git.152.

2 Que requieren, como anota Morris Klein, “una fundatacion légica ademas de la que pudiera
servir para los nimerodbid., p. 153.
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El concepto de derivada de una funcién se destaca entre las
llamadas funciones continuas’. La derivada de una funcién en un punto x
es la velocidad de su variacién en dicho punto, es decir, un limite’®. Mide
el coeficiente por el cual el valor de la funcién cambia. Es decir, que una
derivada provee una formulaciéon matematica de la nocion del coeficiente

de cambio.

La curva de la funcion estd dibujada en negro. La tangente a la
curva en rojo. La derivada de la funcion en el punto marcado equivale

a la pendiente de la tangente.

Se puede aproximar la pendiente de esta tangente como el limite
cuando la distancia entre los dos puntos que determinan una recta
secante tiende a cero, es decir, se transforma la recta secante en una
recta tangente. Con esta interpretacion, pueden determinarse muchas
propiedades geométricas de los graficos de funciones, tales como la

concavidad o la convexidad.

3 Una clase importante de funciones estudiadas em&lisis matematico esta formada por las
funciones continuas. Entre éstas se destacaruéatenen derivada. Una funcién es continua en
el intervalo [a, b] si “lo es en todos los puntesaste intervalo; en tal caso el grafico de laifumc
representa una curva continua en el sentido halluasta palabra’V{d. Enciclopedia de las
Matematicasop. cit.,v.1, p. 264).

" De tal modo que “Sy es la coordenada de un punto que se desplazaaago dlel eje de
ordenadas en el instanteentoncesf' (x) sera la velocidad instantanea del punto en edribex” .
Ibid.
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El concepto de integral definida, dejara perplejos a sus creadores
por cuanto esta implicado con diversos problemas, como: “hallar areas de
figuras limitadas en todo o en parte por curvas, con el de calcular

volimenes de figuras limitadas por superficies y con el de hallar centros

nl5

de gravedad de cuerpos de formas variadas

!
Integral definida entre -1, 2 = 18.75

La integral definida nos permite calcular el area
de la figura limitada por la curva.

El concepto de integral definida pertenece al calculo integral y el
de derivada al calculo diferencial. Dichos conceptos implican un modelo

de limite.

Los diferentes modelos de limite corresponden a distintos tipos de
continuo que implican un infinito actual (el modelo de Céantor) o un

infinito potencial (como el continuo de Peirce y Brouwer).

> Con la complejidad de este concepto aparecen @rasl con el infinito, segin M. Klein:
“parece intuitivamente claro que cuanto mayoredeaimero de rectangulos, mejor se aproximara
la suma de sus areas al area de la figura curaili®®m embargo, si paramos a los 50 o0 a los 100
rectangulos, la suma correspondiente no sera @ahérea buscada. A los matematicos del siglo
XVII que estaban trabajando en este asunto secl@si® la siguiente idea: dejar quese hiciera
infinito. Sin embargo, no estaba claro qué queef@rcexactamente eso de infinito. ¢ Se trataba de
un nimero? Y en ese caso, ¢como se calculaba esniggero?”. Klein, MorrisMatematicas. La
pérdida de la certidumbre, op. Gip. 158.
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El modo de entender el limite, de Leibniz y Weiertrass, diferencia
entre ellos la comprensién del calculo diferencial. Leibniz ve el limite como
la configuracion alcanzable de una sucesion infinita de casos intermedios,
mientras que Weiertrass lo concibe como “una magnitud o una
configuracion a la que podemos aproximamos indefinidamente sin

"®  Este seria, pues, el caso de la poesia que

alcanzarla jamas
estudiamos en nuestra Tesis.

Leibniz extrapola los resultados de los recorridos ilimitados del
calculo de sucesiones finitas a la existencia del infinito actual, de tal
modo que “una curva podia ser considerada [...Jcomo una linea poligonal
con un ndmero infinito de lados [...]""".

Al proporcionar el continuo “la principal modalidad de

representacion de la potencialidad indefinida”’®

y percibir el mundo regido
por lo ilimitado, Leibniz sitda un limite — Dios - fuera de la serie ilimitada
de las ménadas’®, el cual ordena una infinitud potencial. Su mundo parece

estar dominado por lo ilimitado. El elemento del limite da sentido a “una

infinitud potencial y esta situado fuera de ésta”, precisa Zellini:

®Vid. P. Zellini Breve historia del infinito, op. citp. 135).

" Y ésa, segn P. Zellini, era una de las ideasnt se repetia en el célculo diferencial. Del
mismo modo, para Leibniz “una serie ‘discreta’ deneros era extensible al caso ‘continuo’ de
una suma infinita de diferenciales, esto es, antagral concebida como actualidad infinita
efectiva, resultado tangible de una evidente agificedel principio de continuidad¥id. Ibid, pp.
135-136.

'8 |dea sostenida por A. N. Whitehead y retomadazedini, Ibid., p. 153.

" Encontramos en el ensayo citado antes, una aéntadie Zellini, sobre la concepcion
Leibneziana del continuo, lo ilimitado y los infiesimales, importante en nuestra tesis:
“Unicamente Dios esta fuera del mundo, transcenidi¢a serie ilimitada de las ménadas. En ese
sentido, cabe afirmar que el caracter revoluciorde la matematica de los infinitesimales fue al
menos analogo al de una concepcion del mundo adspien la idea de infinito que Aristoteles
habia rechazadolbid., p.154.
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La realidad contingente esta enteramente constituida, en esa
perspectiva, por puntos alcanzables mediante variaciones
continuas a través de una problematica infinidad actual de
condiciones intermedias y de recorridos infinitesimales de una a

otra.®°

La aplicacion de este principio, que hace visible una configuracion
en una sucesion infinita de casos intermedios, nos recuerda la idea del
pensar como anticipacion de la sombra del hecho que analiza
Wittgenstein al equiparar el movimiento del pensamiento con un célculo,
cuya aplicacién procede paso a paso:

No importa cuantos pasos intermedios intercale yo entre el
pensamiento y su aplicacién, a un paso intermedio sigue siempre el
siguiente, sin que haya un eslabon intermedio, y la aplicacion sigue al

dltimo paso intermedio...".

4.2. EL PASO AL LIMITE Y EL TRASPASO DE LO CUANTITATIVO A

LO CUALITATIVO.

El paso al limite implica el relevante problema de la travesia de lo
cuantitativo a lo cualitativo que nos permitird en esta Tesis considerar la
emergencia de la forma a partir de las cualidades del vacio, el silencio, el
limo y la cualidad como pulsacion geométrica que configura la

interrelacion entre sintaxis y semantica.

8 |bid., p. 154.

81 Se trata del mismo caso que cuando se intercalmmes intermedias entre la decisién y la
accion. Subraya Wittgenstein que “No podemos asavel puente hacia la ejecucién antes de
estar alli”, por la razén de que “Eélculo del pensamiento se conecta con la realidad fuglra d
pensamiento”. Wittgenstein, LudwiGramatica Filoséficaop. cit.,p. 47.
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En 1667 James Gregory, habla de una operacion distinta de las
cinco operaciones algebraicas, de un nuevo proceso, el del paso al limite
8 Leibniz, por su parte, llega a pensar “la evanescencia de una cantidad

»83

inasignable™’ y esta “evanescencia” son los infinitesimales que pueden

estar organizados segun “ordenes incomparables a los que se puede
aplicar la operacién del paso al limite”. 3
Y esta operacion suspende por un lado la “jurisdiccion del
principio del tercero excluido™® y, por otro, introduce en matematicas
consideraciones que “escapan a la métrica”. El limite y lo que esta
limitado son “homoégonos”, término de Leibniz que permite comprender
coémo “la igualdad es limite de desigualdades, el reposo del movimiento,
etc...” %
Més tarde, el concepto de valor-limite, explicado por Cauchy,
perfecciona el calculo infinitesimal y elimina el resto del antiguo
sentimiento numérico. Ya se conciba el niumero, en particular, como serie

infinita, como curva o como funcion, la teoria del valor-limite no habla de

“‘magnitud infinitamente pequefia’, sino de ‘valor inferior al limite de toda

8 Se trataba del paso Hinite, una operacion distinta de las cinco operaciaigsbraicas de
adicion, sustraccion, multiplicacién, division, xteccion de raicesVid. Morris Kline, El
pensamiento matematioop. cit.,v.l, p. 513.

%Serres, Michell.a comunicacién, op. citp. 180.

#bid., p. 181

% |bid.

% |bid.
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posible magnitud finita’ "®’; y este cambio nos conduce a la concepcién

de un “ndimero variable”, que carece de la “sombra de la magnitud”.®
El valor limite representa ahora la operacién, el proceso del

“acercamiento mismo”; ya no es aquello a lo que los valores concretos

van aproximandose, “no es un estado, sino una actividad”.

El paso al limite implica también la idea de convergencia®. Dicho
proceso conduce a irracionales que no se pueden obtener como raices de
racionales, con lo cual las matematicas cambian sutilmente su naturaleza,
creando sus propios conceptos, libres de idealizaciones inmediatas o
abstracciones de la experiencia. Se crea un tipo de concepto libre de toda
evidencia, como los nimeros negativos o las nociones de derivada e
integral.

La idea de limite, como deciamos al comienzo de este capitulo,

estd en la base del calculo diferencial®*

y el célculo integral, los cuales
estan estrechamente relacionados y su contenido es indisoluble®.

El célculo integral determina a partir de la diferencial las funciones
de una o varias variables reales. Los desarrollos del calculo integral son

argumentados rigurosamente con el paso limite. Los elementos

fundamentales del calculo integral son dos conceptos de integral

8 Spengler, Oswald, “El significado de los nimeres’Newman, James R., (Editoi$IGMA. El
mundo de las matematicas, op.,ait6, p. 277.

% Ibid.

% Ibid.

% Gregory da forma algebraica al método exhaustige Wla cuenta de que “las aproximaciones
sucesivas obtenidas utilizando figuras rectilineiasunscritas alrededor de un area o volumen
dado y las obtenidas utilizando figuras rectilingsscritas convergen ambas al mismo dltimo
término”. Morris Kline,El pensamiento matematiaap. cit.,v.I, p. 513.

%1 La premisa principal para la creacion del célaliferencial fue la introduccién de variables en
las mateméticas.

%2 Estos célculos juntos forman la base del anatisieematico que tiene una importancia singular
para las ciencias naturales y la técnica.
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estrechamente relacionados: indefinida y definida. La integral indefinida
de una funcion real dada sobre cierto intervalo se define como “el
conjunto de todas las funciones primitivas en ese intervalo, es decir, de
las funciones cuyas derivadas coinciden con la funcién dada™ vy, la
definida, sobre cuya complejidad epistemoldgica ya hablamos antes.

Los conceptos centrales del célculo diferencial son la derivada y la
diferencial **; los métodos ligados con éstas, proporcionan los medios
idéneos para investigar las funciones localmente analogas a una funcion
lineal o un polinomio®.

La idea de diferencial en Leibniz fue producto de su observacion de
la naturaleza, en cuyos pliegues infinitos previé “la existencia de distintos
6rdenes de infinitud y de diversos grados de diferenciabilidad™®.

Las virtudes de las diferenciales han permitido identificarlas con las
propias “ideas” y al célculo diferencial con el pensamiento puro. La
universalidad de la dialéctica parece responder a una mathesis

universales, como subraya G. Deleuze:

Si la Idea es la diferencial del pensamiento, hay un calculo
diferencial correspondiente a cada Idea, un alfabeto de lo que significa
pensar. El calculo diferencial [es] el algebra del pensamiento puro, la

ironia superior de los problemas mismos.”’

% La integracion aparece como la operacion inverda diferenciaciéonEnciclopedia de las
Matematicas, op. city.1, p.611.

% El concepto deliferencialha sido muy estudiado por autores como Kristeedele, etc.

% Un polinomio es una expresion que se construyaiparo mas variables, usando solamente las
operaciones de adicion, sustraccién, multiplicagi@xponentes numéricos positivos.

% Zellini, Paolo,Breve historia del infinito historia del infinit@p. cit.,p. 132.

" |dentifica Gilles Deleuze este calculo como daico” que esta situado “mas alla del bien y
del mal”. Y en el cual estaria todo el caractemdurero de las Ideas “que quedan por describir”.
(Vid. Diferencia y Repeticigdlcar Universidad, Madrid, 1988, p. 299).
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. EL LIMITE DEL LOGOS.

1. LA DIFERENCIACION Y LA INTEGRACION. EL

LOGOS Y EL RITUAL SACRIFICIAL.

Y nos hicimos halito, s6lo soplo de voz.
J.A.Valente.

Los célculos diferencial e integral traducen los problemas
universales de disgregacion y reintegracion. Estas ideas han sido
estudiadas, también, por J. A. Valente desde el plano poético en su
caracter de accion sacrificial, cuyo proceso ritual en las palabras comporta
la diseminacién, desmembracién y reunién en el poema®, de tal modo
qgue acerca de la “palabra escindida” se pregunta: “¢No seria, o es, el
poema una forma especular del sacrificio, una reproduccion del proceso o
del ciclo césmico que se constituye por el paso de lo uno a lo multiple y el
retorno de lo miltiple a la sola unidad?™®®. Observemos uno de sus
poemas:

COMO PAN VINO LA PALABRA,
como fragmento de crujiente pan

fue dada,

igual que pan que alimentase el cuerpo
de materia celeste.

Vino, compartimos su intima sustancia

en la cena final del sacrificio.

% vVid. José Angel, Valentd,a Experiencia AbisalCirculo de Lectores, Barcelona, 2004, pp. 23-
24,

% Reitera Valente que: “Lo esencial del sacrifici dividir y reunir; reproducir las dos fases
complementarias de desintegracion e integracionidiel cosmico” lbid.
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Y 'nos hicimos hdlito, solo soplo de voz.
Palabra, cuerpo, espiritu.

EL don habia sido consumado.*®

Contrastemos las correlaciones de sus campos semanticos:

SEMA | FRAG- ESPERA | CONSU- UNIFICACION| LOGOS
LEXI MENTO MACION | TRASCEN- MEMORIA
DENCIA
PAN + + + + +
PALABRA + + + + +
ALIMENTO | + + + + +
VINO +/- + + + +
CUERPO + + + + +
ESPIRITU | + + + + +
CELESTE + + + + +
SUSTANCIA | + + + + +
HALITO - + + + +
VOZ +/- + + + +
DON - + + + +

El conjunto de estos semas forman el archisemema del sacrificio.
La formaciéon del concepto de sacrificio corresponde al cuerpo o a la
palabra infinivertida, por cuanto se vierte con cierto sentido litirgico como
vino que se ofrenda y se invierte en la memoria milenaria del logos, se
interioriza, se hace voz. Para hacerse halito universal, la palabra y el
cantor, tras una larga espera se consumen. El espiritu se reunifica y

alcanza el limite de la transparencia.

10 y/alente, José Angel, “(Memoria)?oemas, op. cit., 296.
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En consonancia con esta experiencia de los limites Novalis
anticipa en su obra la cuestion de la diferenciacion y reintegracion del
espiritu y se pregunta si no seria la Filologia — la cual también abarca el
arte - la elegida para desarrollar una urgente teoria de la integracion:

¢Es acaso el arte una diferenciacion (e integracion) del
espiritu? Filologia (arqueologia) en su sentido mas extenso, como
ciencia de la historia del arte, etc. - ¢Quizas la teoria de la integracion?

Una obra de arte es un elemento del espiritu. ***

Encuentra también en la teoria matematica de la combinatoria el
principio de la integridad con lo desconocido.'*

Posteriormente, Paul Valéry reflexiona intensamente sobre las
posibilidades estructurales de la configuracion del texto poético como la
practica de un calculo'®. Por su parte, Hans-Georg Gadamer destaca en
la configuracion poética, su misteriosa imposicion, y reitera que es esa
configuracién lo que le otorga a un texto su sentido “elevado™®*. La “pura
idealidad de la configuracion” solo es audible por el “oido interno”, en la
,1105.

plena unidad de la “referencia de sentido y la forma del sonido

Gadamer explora la metafora textil en tanto entrelazamiento de hilos en

191 Novalis, Friedrich L. Von H.La enciclopedia, op. citp. 358.

1921pid., p. 106

193 5e podria decir que en todas sus obras hace adtpseavacion a este respecto.

194 Tal elevacion del texto con configuracion liteaahace que su “interpretacion” lo sea en un
sentido eminente. La tesis de Gadamer es, “gintdepretacion esta esencial e inseparablemente
unida al texto poético precisamente porque el tempt@tico nunca puede ser agotado
transformandolo en conceptos. Nadie puede leerpoeaia sin que en su comprension penetre
siempre algo mas, y esto implica interpretar. leseinterpretar, y la interpretacién no es otra cosa
que la ejecucién articulada de la lectura”. Gadaans-GeorgArte y verdad de la palabra
Editorial Paidos, Barcelona, 1998, p. 100.

1% pid., p. 102
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un tejido que, por si mismo, se delimita, al mantenerse unido sin dejar
que los hilos se salgan de su lugar:

[...] el texto poético es texto en el sentido de que sus elementos
convergen en una palabra unificada y en una sucesion armoniosa de
sonidos. Esta unidad constituye no soélo la unidad del sentido del
discurso, sino también, con el mismo impulso, la de una configuracion

de sonidos.'%

Valéry se refiere al calculo de esta configuraciéon cuando escribe
sobre el caracter constructivo del lenguaje y la complejidad que
acompanfa a la palabra poética en cuanto conjunto, la cual no se reduce a
un solo aspecto de las cosas, ni a su uso particular, y se prolonga en
infinitos laberintos, por lo cual se debe proceder con un profundo célculo:

Asi que hay que ajustar esas palabras complejas como bloques
irregulares, especulando con las oportunidades y sorpresas que las
disposiciones de este tipo nos reservan, y dar el nombre de poetas a

aquellos a quienes la fortuna favorece en tal trabajo. 107

Estas dificultades con las palabras son las que le permiten al poeta
conquistar las ideas. La oposicion de la lengua es determinante del

sentido y del razonamiento segun P. Valéry: “Poeta es quien llega a las

19 Esta unificacion y aislamiento le confieren untsknelevado: “Un texto poético no es como
un pasaje en el curso de un discurso, sino que &sdo que se sale de la corriente de las palabras
que van pasando. Incluso la muletilla mas llaneafista que se encuentra en una configuracion
literaria es, en este sentido, lenguaje «elevadbigl., p. 101

197 v/aléry, PaulEupalinos o el arquitecto. El alma y la dan¥4sor, Madrid, 2000, p. 49.
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ideas a través de la dificultad propia de su arte -y no lo es aquel en el que

por ella estan ausentes™8,

La esencia de la creacion poética esta constituida por la

“interdependencia de pensamiento y escritura™®, por la “vacilacién

retenida entre sonido y sentido™*.

Y esto lo podemos observar en el
poema anterior con la vacilacion en el limite entre lo sonoro y conceptual

de la “venida’ y el “vino” de la palabra:

COMO PAN VINO LA PALABRA, /como fragmento de
crujiente pan /fue dada,..../ Vino, compartimos su intima

sustancia/ en la cena final del sacrificio.

La poética de Valéry coincide con la idea de integracion de

Leibniz, la cual es vista como “sintesis compediadora de una infinita

»n111

multiplicidad gue se corresponde con la infinita productividad interna

de la ménada. En efecto, el poema opera como la ménada descrita por
Leibniz:

La productividad interna y la infinita fecundidad de la ménada eran
el correlativo real de la potencia puramente ideal de la ficcion
geomeétrica; la infinidad de los predicados de la sustancia semejaba a

la de los términos de una serie convergente....'*?

198 valéry citado en Szondi, PetdPoética y filosofia de la historia Intigiiedad clasica y
Modernidad en la estética de la época de Goethdebda hegeliana de la poesidisor, Madrid,
1992, p. 268.
199 bid., p.268.
110valéry, PaulTeoria poética y estétic¥isor, Madrid, 1998, p. 103.
ii; Zellini, Paolo,Breve historia del infinito historia del infinitmp. ,cit., p. 138

Ibid.
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Asimismo, la forma integrada del poema puede ser vista desde la
perspectiva  geométrica  formulada por Leibniz, es decir,
expectrovertidamente:

La caracteristica de la forma, de la figura geométrica, era el ser una
unidad vista en la perspectiva de una serie infinita de términos
componentes. El proceso de integracion podia ser considerado, pues,
como la transicion ideal a un cumplimiento efectivo de la forma,
realizada no como limite, sino como sintesis compendiadora de una
infinita multiplicidad y, en definitiva, como infinito actual. Todas las
formas de la naturaleza eran resultado visible de un mecanismo

analogo.'*

2. EL “ALGEBRA” UNIVERSAL DEL FUEGO.
LA POTENCIALIDAD DE LOS LIMITES Y LA
FORMACION DEL CONCEPTO DE
CONVERGENCIA.

El calculo diferencial comprende el calculo clasico en el que se
consideran las funciones de una o varias variables reales, aunque en la
interpretacion moderna también puede tratarse de calculo diferencial en
espacios abstractos. El calculo diferencial se basa en los conceptos de
namero real, funcidn, limite y continuidad, considerados como “los
conceptos méas importantes de las matematicas”. ***

Con el célculo diferencial se profundiza en los conceptos de

relacion, serie, variacion, diferenciacion, limite, convergencia,

113 ||a 7

Ibid.
114 Estos conceptos han sido “formados y dotados afeeaido actual durante el desarrollo del
andlisis matematico y el trabajo llevado a cabormgas a su fundamentaciorEnciclopedia de
las Matematicasop. cit.,v.1, p. 550.
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potencialidad y continuo; el limite aparece como potencia del continuo y la
relacion diferencial como el elemento puro de la potencialidad. En los
grados de variacién encuentran su limite las relaciones diferenciales. Las
vecindades de cada grado son el limite de series que se prolongan unas
en otras. En sintesis “el limite queda definido por la convergencia”.**®

La rigueza filoséfica de los conceptos del calculo diferencial nos
sirve como marco metafdrico para pensar en la problematica de los limites
en el campo poético. En consecuencia — con el paisaje de fondo del

calculo diferencial - vamos a observar las convergencias sonoras y

semanticas de los limites, tal como el propio poema las dice:

EL recuerdo incendiado

arde como el amor.

Venid, oh dioses, con el sacro fuego
cubrid de mantos rojos la alta pira

donde mi cuerpo estd.

Arde lo que ha ardido.

No se consume la encendida [lama

porque nadar atin sabe el agua fria.

15 vid. los andlisis que efectiia Gilles Deleuze sobre dtulta Diferencial Diferencia y
Repeticidnop. cit., p. 105).
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Palpita el cielo.

Y lentamente
entro en el seno inmenso
de ti, la nada.

Cuerpo solo

solar,116

Escuchamos entre los limites sonoros del poema las siguientes

series, las cuales guardan una potencia sonora: Arde / ardido, cielo/

seno, nadar/ nada, solo/ solar. Estas series guardan una potencia

sonora.

A continuacibn vamos a investigar la relacion entre la potencia
sonora y la conceptual, asi como las implicaciones de la convergencia o
transparencia de los limites. Para esto examinaremos la formacion de
conceptos a partir de los semas de las lexias que connotan limites,

horizontes o umbrales.

Lexia fuego. Semas: memoria, ardiente, amor, sacro, pira, rojo,

residuo, agua, convergencia, llama, solar, raiz, halo, inconsumible,

interminable, continuidad.

Lexia cielo. Semas: palpita, ardiente, horizonte, interminable,

continuo.

116 valente, José Angel, “(El fuego)Fragmentos de un libro futuroGalaxia Gutenberg: Circulo
de Lectores, Barcelona, 2000, p. 92.
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Lexia nada. Semas: potencia, inmensidad, concavidad,

convergencia, continuidad.
Lexia cuerpo. Semas: soledad, solar, amor, recuerdo,
transparencia.

Tenemos el siguiente cuadro del poema con la interseccion de los

semas comunes a las lexias (limites) del fuego, cielo, nada y cuerpo:

LEXIAS
SEMAS FUEGO CIELO NADA | CUERPO
RAIZ + + + +
MEMORIA + + + +
CENTRO + + + +
COMBUSTION + + + +
POTENCIA + + + +
CONTINUO + + + +
FORMA +/- +/- - +/-
TRANSPARENCIA + + + +

El conjunto de estos semas forman, a través del semema, el
archisemema de la convergencia. La formacién del concepto de
convergencia corresponde al deslinde de la transparencia entre los cinco
horizontes del poema: fuego, agua, cielo, nada y cuerpo. El concepto

de convergencia esta simbolizado por el fuego, que en la poética de
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Valente corresponde a “la Gltima forma de las formas™*!

gue sube
disolviendo el mundo y baja como “invertida raiz”; el fuego es uno y
multiple, cambiante y permanente, simbolo de la palabra inicial, del
Logos. Ocurre algo sorprendente en el poema: crea el algebra universal

del fuego o de la palabra inicial que podemos representar por una simple

triada:

F=¢P<> c—> m

En donde r? representa la potencia de la raiz o de los restos, cel

centro, la convergencia o la ceniza y m la memoria, matriz o materia. Y

si escuchamos en profundo silencio tenemos el murmullo de los sonidos

igneos e inauditos de la 7, la ¢ y la m.

El lenguaje opera sobre el lenguaje, algebraicamente; toma signos
de la ausencia de signos, prende otros fuegos. De estos otros fuegos
fuera del mundo y de sus relaciones crea imagenes precisas. El espiritu
simbdlico del algebra nos permite distinguir de qué estan hechos los hilos
del fuego. La palabra poética delimita cada significacion desconocida

tratandola como conocida*®.

Su autonomia implica una geometria
oblicua, un nombrar indirecto. El poema teje los nombres

infinivertidamente, desde el revés y la ironia. Merleau-Ponty anota a este

117 valente, José Angekl fulgor: antologia poéticd1953-2000)seleccién y prélogo de Andrés
Sanchez Robayna, Ed. amp., Galaxia Gutenberg, Bas;e2001, p. 220.

118 para entender la anélogia entre lenguaje poétidgeprayid. Merleau Ponty, Mauricélogio
de la filosofiaseguido de El lenguaje indirecto y las voces dehsio, Nueva Vision, Buenos
Aires, 2006, p. 51.
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respecto: “el lenguaje significa cuando en vez de copiar el pensamiento se
deja deshacer y rehacer por éI".**°

La idea de convergencia, que venimos analizando, presenta una
estructura afin al arquetipo del fuego. En la idea de convergencia y en el
al arquetipo del fuego encontramos las estructuras limite de la poética
de Valente que Illamaremos de infiniversion y expectroversion. La
estructura de infiniversion sigue el movimiento de la génesis del poema
con un ritmo que crece hacia adentro, hacia abajo y hacia atras. Este
ritmo infinivertido apunta hacia lo informe, vuelve al silencio, a la raiz del
canto: “....La raiz de temblor llena tu boca, / tiembla, se vierte en ti/ y
canta germinal en tu garganta”.*?

La estructura de expectroversion sigue el ritmo espectral de los
intersticios del poema, la trama de sus multiples horizontes: “... Y todo lo
gue existe en esta hora/ de absoluto fulgor/ se abrasa, arde/ contigo,
cuerpo, / en la incendiada boca de la noche”.**

La estructura expectrovertida alude a la extension del vuelo, del
florecer o del alba, extensiones que arrastran sombras como los
pantanos arrastran fuego. Se trata de una estructura mixta que conjuga la
diferenciacion e integracion. La diferenciacion la podemos figurar en el
poema como los hilos del aire que se desatan. Y la integracion la

podemos auscultar sobre el cuerpo de aquél cuando el sonido desatado

se envuelve en oros y sombras.

119y agrega “Lleva en si su sentido como la huellaudepaso significa el movimiento y el
esfuerzo de un cuerpdhid., p. 51.

120y/alente, José Angel, “TemblorQbra poética2, op. cit.,p. 94.

12Lyvalente, José Angel, “XXXVI"El fulgor: antologia poética (1953-2000), op. cji.,283.
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En un nivel mas alto de relaciones logicas, en que se relacionan
propiedades de propiedades, podemos conjeturar que la infiniversion y
expectroversion estructuran los movimientos de variacion y convergencia
del poema.

El movimiento de convergencia que mas se repite en los poemas
suele acontecer como una variacion de la triada luz-cuerpo-péjaro:
“mientras te vas haciendo/ de sola transparencia, / de sola luz, / de tu sola
materia, cuerpo/ bebido por el pajaro”.**

Las estructuras o ritmos de infiniversion y expectroversion del
poema nos llevan a deducir que estamos ante una convergencia de doble
sentido, interna y externa (o fronteriza). En la convergencia interna las
palabras se aproximan infinivertidamente hacia su origen o fuente,
transformandose. Las palabras se vuelven lejanas, abisales, huecas,
inalcanzables, trans-idas.

En la convergencia externa, las palabras son expectrovertidas,
invadidas por la sombra. Transvasan lo desconocido y se hacen
irreconocibles, vastas, universales. Las series sonoras y/o semanticas de
las palabras, ensombrecidas por su coexistencia, proyectan sus

variaciones y potencialidades. Se produce el deslinde de la

transparencia, los bordes de las palabras arden y estan ardidos: sélo/

solar, como en los cuadros de Turner, en los que no sabemos donde

comienza o termina cada color:

1221pid., “XXXV”, p . 283.
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123

Como los colores del agua-fuego-cielo, las series sonoras y/o semanticas
de las palabras convergen ensombrecidas y transparentes por su coexistencia.

Este cuadro lo podriamos llamar “variaciones del fuego”.

Podriamos decir que, en el cuadro, el limite de la transparencia
gqueda definido por la convergencia del fuego, el agua, el cielo y la nada,
como sucede en el poema citado, el cual agrega a dicha convergencia el
horizonte del cuerpo. Tenemos entonces las relaciones diferenciales
entre el fuego y el cielo, entre el cielo y la nada, entre el fuego, el cielo, el
cuerpo y la nada, etc., Estas relaciones encuentran su limite en los
grados de variacion; y cada grado es el limite de series que se prolongan
analiticamente unas en otras: incendio, memoria, ardiente, arde, residuo,
raiz, solo, solar, etc.

La relacion diferencial en el poema tiene una virtud de

potencialidad o expectroversion por la cual los limites comunican la

123 Cuadro de Turner.
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potencia del continuo. Podemos decir que el continuo aparece como

secrecion del arquetipo delfuego, el cual subsume cualquier fuego en una

sola masa continua susceptible de incremento. Todas las ideas inmersas -
memoria, raiz, residuo, nada, solar, etc.-, son complejos expectrovertidos
de coexistencia. Todas ellas estan sensiblemente matizadas; sus tonos y
subtonos coexisten expectrovertidamente, sobre los bordes, bajo fulgores
y penumbras. Determinadas zonas de sombra, determinadas oscuridades
se corresponden con su distinciéon. Las ideas se forman y se diluyen de
acuerdo con el contexto de su sintesis fluyente. Las ideas conjugan
potencialidades 'y  comprenden fluctuaciones,  variaciones,
subvariaciones, infiniversiones y expectroversiones.

Siguiendo la l6gica de relaciones de Peirce’® podemos decir que
cada término sélo existe aqui en su relacion con los otros. En las sintesis
reciprocas se plantea la Idea como sistema de vinculos ideales, es decir,
de las relaciones diferenciales, y segun Deleuze, “como fuente de

produccion de los objetos reales”.*?

Un signo prolonga la sombra de otro signo: No se consume la

encendida [lama /porque nadar aiin sabe el agua fria. La coexistencia

de los signos lleva a la expectroversion, a lo indecidible, a las variaciones
y a la génesis de los umbrales. La marca de diferenciacién en el continuo

nos permite reconocer matices y pensar en la materia como un ultimo

124 50bre la l6gica de relaciones de Peirce trataremgsoximos capitulos.
125y agrega que “tal es la materia de la Idea eteehento pensado de la cualitabilidad en que se
bafia”. Deleuze, Gille®iferencia y Repeticién, op. ct., p87.
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matiz de la duracion'?®: Palpita el cielo. /Y lentamente /entro en el seno

inmenso/de ti, la nada. /Cuerpo sélo/solar. En estos versos aparece el

espesor de la materia del canto como fuera del tiempo.
La idea de “diferenciacion” que se adopta como metafora del
calculo diferencial se puede ampliar, como hemos visto, a los conceptos

de matizacién, singularidad, coexistencia, multiplicidad, estructuralidad*?’

y virtualidad*?®

, entre otros.

El poema se presenta como una multiplicidad de coexistencias de
elementos virtuales que combinan una estructura infinivertida con una
expectrovertida. En la primera podemos prever la estructura de un fondo
inmemorial, trascendente, que determina toda una virtualidad de
coexistencias, que preexiste a los signos del texto poético. Y en la
segunda estructura encontramos la red de lugares intermedios donde se
da la determinacion reciproca de los signos: un sistema de relaciones
expectrovertidas a partir del cual los elementos simbdlicos se determinan
reciprocamente.

Las fronteras y umbrales de las estructuras de infiniversion y

expectroversion relativas al arquetipo del fuego las podemos diagramar

asi:

126 v/id. Deleuze, GillesLa isla desierta y otros textosTextos y entrevistas (1953-1974), Pre-
Textos, Valencia, 2005, p. 53.

127 para Deleuze el origen del estructuralismo delsedise en el célculo diferencial: “El origen
matematico del estructuralismo ha de buscarse més én el calculo diferencial, y mas
concretamente en la interpretacion que de él loiniéeierstrass y Russell, una interpretacion
ordinal, que libera definitivamente al calculo déa referencia a lo infinitamente pequefio y que
lo integra en una pura légica de relaciones”. Dedetilles,La isla desierta, op. cip. 230.

128 Deleuze vincula la diferenciacion a lo virtuaka“ diferenciacion es una accién, una
realizacion. Lo que se diferencia es desde el pimdo que difiere de si mismo, es decir lo
virtual”. Deleuze, GillesDiferencia y Repeticién, op. ct., 9
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En este diagrama, de los limites del poema citado, observamos la
combinacién de las series del fuego, la génesis de los umbrales, los

halos de la transparencia y la convergencia de las sombras.

ESTRUCTURAS DE INFINIVERSION Y EXPECTROVERSION

DEL ARQUETIPO DEL FUEGO.
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3. EL CALCULO, LA INTEGRACION, EL LOGOS Y LOS

ARQUETIPOS DEL ARBOL Y LA CRUZ.

Arbol axial, eje de la extensién y de la altura,
la cruz es el simbolo unificador
de la materia viva del mundo.

J. A. valente.

En adelante, la metafora del calculo integral*®® nos servira, en la
Tesis, como preludio para profundizar en las operaciones del arquetipo
del fuego bajo tres dimensiones: la légica, en cuanto idea de lo multiple y
de lo uno; la poética en cuanto palabra inicial o Logos, y la simbdlica (en
fusion con la poética) en cuanto simbolo axial que forma una constelacion
semantica con el &rbol, la cruz, el centro y el rayo.

El célculo integral determina a partir de la diferencial las funciones
de una o varias variables reales. Los desarrollos de este calculo son
argumentados rigurosamente con el paso limite.

El célculo integral esta estrechamente relacionado con el
diferencial y constituye con él la base del analisis matematico. Como
vimos en la introduccién de este capitulo, a finales del s. XVII, Newton y
Leibniz estudiaron la conexidn entre las operaciones de diferenciacién e
integracion. Leibniz utilizé el calculo en el problema de la tangente a una
curva en un punto, como limite de aproximaciones sucesivas, dando un

caracter filosofico a su discurso.

129 Novalis ya habia establecido que la integraci@nneucho mas dificil que la diferenciacion:
“La ciencia que pone ambos extremos en contacteeylap unifica - que pasa de lo colectivo a lo
particular y viceversa y que ensefia igualmentergla en lo que concierne a lo exterior y lo
interior, es la ciencia unificadora - la ciencigostior. Si las primeras son las matematicas
cuantitativas, las segundas las matematicas diad#aque se manifiestan en un sistema

universal”. NovalisFriedrich L. Von H., La enciclopedia, op. cit., [93.
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El infinitesimal de Leibniz nos permite pensar en el nimero como

1130

“infinito-punto™", el cual obedece a leyes de transicion y de continuidad.

En el s. XIX, debido a la aparicién del concepto de limite, el calculo
integral adquirio una forma légica acabada en las obras de A. Cauchy, B.
Riemann y otros. A finales del s.XIX la teoria y los métodos del Calculo
integral fueron perfeccionados.

El misterio poético del vuelo suspendido o del hilo de la verticalidad
infinivertida corresponde  al relampago en que se reabsorbe la

germinacion. Esta integracion esta simbolizada en el arbol de la vida:

EL drbol pertenecia por la copa a lo sutil, al aire y a
los pdjaros. Por el tronco, a la germinacién y a todo lo que
une lo celeste con los dioses del fondo. Por la raiz oscura,
a las secretas aguas. La copa dibujaba un amplio
semicirculo partido. Porque también el drbol era portador
del fuego, herido por el rayo, el drbol. Como otras cosas
mayores que nosotros, estaba el drbol no en la ciudad, sino
en el mundo, mds cierto que ella misma, que ain la
circundaba. Arbol. Ciudad. EL drbol en lo alto, sobre la
lentitud de la subida. Nos llevaban a él, pensdibamos, su
propia suficiente soledad o su belleza. Soledad o belleza,
santidad, forma que en la cercania del dios reviste lo
viviente. EL drbol, nos dijeron, fue talado. El drbol, no de
la ciudad, sino del mundo, mds real, que entonces aiin la
circundaba. Quien visite el lugar acaso sepa que aquel
drbol no podia morir; que en el [ugar del drbol para
siempre hay, igual al drbol, en la posicion antigua del
orante, un hombre, igual al drbol, con los pies en la tierra,
pero menos visible, la cabeza y los brazos, con las manos
abiertas, alzados hacia el cielo, copa, tronco, raiz, para

130vid. Kristeva, JuliaSemiética 2Editorial Fundamentos, Madrid, 1978, p. 119.
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que desde lo oscuro suba lo oscuro al verde, al rojo, y a su
vez el fuego regrese de lo alto a [a matriz, al centro
imperdurables. 3!

Contemplamos en el poema la integracion transversal de los versos

a través de la iteraciéon de la preposicién ®Por, asi como la integraciéon de
los horizontes sonoros ligados simplemente por el sonido p: ®Pertenecia,
copa, pdjaros, Pot, copa, partido, Porque, portador, pot, para, posicion,
pies, imperdurable. E| arbol aparece como portador de lo imperdurable.
El sonido ¢ nos circunda: cierto, circundaba, Ciudad y los sonidos
I, s y tnos llevany elevan: El drbol en lo alto, sobre la lentitud de la
subida. Nos llevaban a él, pensdbamos, su propia suficiente soledad o

su belleza. Soledad o belleza, santidad... igual al drbol. Igual al drbol.

El poema presenta un modelo de estructura infinivertida que
corresponde a la geométrica de un doble triangulo invertido. Un triangulo
superior que se expande hacia el cielo se une por su veértice inferior a su

doble invertido que a su vez se expande hacia el fondo. Los dos

triangulos estan unidos en el centro del poema por la palabra talado, en

cuyas lindes varian los sonidos. Zalado esta en el extremo de lo agudo,

en el silencio. Atravesamos el espacio silenciosamente hasta sentir la

vibracién muda.

13Lyvalente, José AngglElegia, el arbol” Obra poética 1pp. cit.,p. 481.
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Los sonidos del triangulo superior corresponden a la mitad alta del

arbol que esté integrada y abierta por la iteracion del sonido de la a: E[

drbol pertenecia por la copa a lo sutil, al aire y a los pdjaros. Igual al
drbol.

Los sonidos del triangulo inferior e invertido corresponden a la

mitad enterrada y fogosa del arbol que esta integrada por la iteracion del

sonido de la o: los dioses del fondo. Porque también el drbol era
portador del fuego, herido por el rayo, el drbol.

Los sonidos formados en la r a i g, infinivierten los sentidos y
sonidos colindantes originando la figura del orante: con [os pies en la
tierra, pero menos visible, la cabeza y los brazos, con las manos
abiertas, alzados hacia el cielo, copa, tronco, raiz, para que desde lo
oscuro suba lo oscuro al verde, al rojo, y a su vez el fuego regrese de lo

alto a la matriz.

Vamos ahora a ordenar los campos semanticos del poema segun

las lexias de arbol, hombre, ciudad y mundo.
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LEXIAS ARBOL HOMBRE CIUDAD MUNDO

SEMAS

VERTICALIDAD + + - +
HORIZONTALIDAD + + + +
CENTRO + + + +
SOLEDAD + n T "
SANTIDAD T T T -
CIELO + + +/- +
TIERRA n ¥ " "
AGUA + + +/- +
FUEGO + + +/- +

El conjunto de la interseccién de todos los semas configura el
archisemema de la integracion. La formacién del concepto de integracion
por los semas de la verticalidad, horizontalidad, centro, soledad, santidad,
cielo, tierra, agua y fuego, nos llevan a relacionarlo con el arquetipo de la
cruz que, en su consideracion radical, ha sido asimilado al simbolo del
limite*2. La cruz como el arbol, el centro y el rayo es un simbolo axial de

la humanidad™®. La cruz, el arbol, el centro y el rayo por ser simbolos

son, en los estudios de René Guendn, pruebas superiores, formas

132 E| gnosticismo valentiano concebidietite comostauros,cruz. Cristo, el salvador seciaba

al descender y al extenderse sobre lgnée o travesafio de la cruz cosmica. Eugenio Trias,
especifica como “el salvador gnéstico, el Crista,afesciende a esiite (del mundo), emitido
con el fin de consolidar y fijar a la Sabiduriaraxtada” {id. Diccionario del espiritu Planeta,
Barcelona, 1996, pp. 101- 107). Ademas, para urdiesprofundo del mito y simbolo de la cruz
vid. Hani, JeanMitos, ritos y simbolos: los caminos haciaitwisible. Editor: José J. de Olafeta,
Palma de Mallorca, 1999.

133 vid. los estudios del simbolismo axial en Guénon, R&m@polos fundamentales de la ciencia
sagrada Paidos, Barcelona, 1995 Bl simbolismo de la Crylafieta, Barcelona, 2003. Para el
indio de América como para el europeo, la cruz rmanes “el simbolo del arbol de la vida,
representado a veces bajo su simple forma geométicveces con extremidades ramificadas o
folidceas”. Diccionario de los simbolosBajo la direccion de JEAN CHEVALIER con la
colaboracion de ALAIN GHEERBRANT, Herder, Barcelpt&99, p. 370.
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indirectas de traduccién de la realidad ultima. Representan sensiblemente
una idea; no expresan, sugieren, sirven de medios de meditacion, de
elevacion. Su caracter polisémico posibilita su interpretacion en diversos
ordenes o planos de la realidad, su universalidad:

Los diversos sentidos del simbolo no se excluyen, cada

uno es valido en su orden y todos se completan y corroboran,

integrandose en la armonia de la sintesis total ***

De tal modo el simbolo del arbol puede ser considerado como
simbolo de la vida en perpetua evolucién. El arbol pone en comunicacion
los tres niveles del cosmos: el subterraneo, por sus raices perdidas en las
profundidades; la superficie de la tierra, por su tronco y sus primeras
ramas; las alturas, por sus ramas superiores y su cima, atraidas por la luz
del cielo. Conecta los animales que se arrastran y que vuelan, el mundo
ctonico y el mundo uranico. Relne todos los elementos: “el agua circula
con su savia, la tierra se integra a su cuerpo por sus raices, el aire
alimenta sus hojas, el fuego surge de su frotamiento™**. El arbol asciende
hacia el cielo y evoca todo el simbolismo de la verticalidad, la santidad y
lo axial que lo vinculan con la cruz.

Ahora bien, de acuerdo a los estudios de René Guenon, las
dimensiones de la cruz simbolizan el desarrollo de las posibilidades del

|l36

Hombre Universa El individuo solamente es un estado particular,

134 Advierte Guénon que la pluralidad de sentidosuidel en cada simbolo se basa en “la ley de

correspondencia (analogia): una imagen sirve ppeesentar realidades de diversos 6rdenes o
niveles, desde las verdades metafisicas hastaitasan como “causas segundas” con respecto a
aquéllas”. Guénon, Rengjmbolos, op. citp. 26.

1% Diccionario de los Simbolgop. cit.,p. 118.

1% vid. Guénon, Renél simbolismo de la Crypp. cit.,pp. 8-20.
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transitorio de la manifestacion del ser. Este ser es el Si mismo, el
Principio Trascendente.

El Si Mismo u Hombre Universal es considerado por todas las
tradiciones como formado por la sintesis de todos los reinos de la
Naturaleza, tal como lo leiamos en el poema de la elegia del arbol.

El signo de la cruz proviene de tiempos inmemoriales y con él la
mayoria de las doctrinas tradicionales simbolizan la realizacion del
Hombre Universal que representa la manera como se llega a esta
construccion por la comunion perfecta de la totalidad de los estados del
Ser en expansion integral en dos sentidos: el de la amplitud y el de la
exaltacion. O sea: el horizontal, en un nivel o grado de existencia
determinada, y el vertical, es decir en la superposicion jerarquica de la
indefinitud de grados: individuales y supra individuales, universales
manifiestos y no manifiestos.

La comunién perfecta de los estados del Ser se da en el centro de
una cruz tridimensional representada por el niumero siete, punto del que
se despliegan las seis direcciones del espacio y que es llamado El Palacio
Interior donde se manifesta la Presencia Divina. A este punto se le llama
también la voz que emana del pensamiento, ElI Verbo. Es Dios
haciéndose centro del mundo por su Verbo.

El Centro es, ante todo, el origen, el punto de partida de todas las
cosas Yy la uUnica imagen que pueda darse de La Unidad Primordial.
Nuestro poema describe precisamente la transformacion del arbol en

hombre santo o cruz:
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Quien wvisite el [ugar acaso sepa que aquel drbol no podia
morir; que en el lugar del drbol para siempre hay, igual al
drbol, en la posicion antigua del orante, un hombre, igual al
drbol, con los pies en la tierra, pero menos visible, la cabeza y
los brazos, con las manos abiertas, alzados hacia el cielo,
copa, tronco, raiz, para que desde lo oscuro suba lo oscuro al
verde, al rojo, y a su vez el fuego regrese de lo alto a la matriz,
al centro imperdurables.’>

Esta integracion universal se puede diagramar del siguiente modo:

La cruz, el &rbol y el centro son estructuras unificadas y unificantes donde se
da “la respiracion total de la materia”. Simbolos axiales que sirven de medios de
meditacion y elevacion.

SIMBOLOS AXIALES EN EL POEMA.

137valente, José AngglElegia, el arbol” Obra poética 1pp. cit.,p. 481.
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Los tipos de integracion creadora que descubrimos en el poema
nos revelan el caracter sintético del lenguaje cuando alcanza la perfeccion
en la penetracion reciproca de la forma sonora con las leyes internas de
éste, cuando crea, hilando en los continuos, segun Humboldt, “actos
simultaneos del espiritu”:

La produccion de lenguaje es, desde sus elementos primeros,
un procedimiento sintético en el sentido mas auténtico de la
palabra, esto es, una sintesis que crea algo que no estaba en

ninguno de sus elementos tomados en si mismos*.

La estructura de la forma sonora se ajusta plenamente a la
necesidad del pensamiento; éste equilibra el ritmo y la eufonia. Los
sonidos reciben su espiritu de las ideas y devuelven a ellas un principio
de vida, fantasia, sensibilidad y claridad.

De este modo la elegia al arbol trae todo el sonido subterraneo del
fuego que renace, se arrastra y sube. Esta verticalidad esta implicita en
todos los poemas y corresponde a lo que J. A.Valente llama, en Tres
lecciones de tinieblas, la integracion del “eje vertical de las letras”, el cual
permite leer las poesias como un poema unico, ya que deja oir el volver
del comienzo, la proximidad de la germinacion y la vida*®.

La integracion vertical de las letras permite leer “todo el lenguaje y

en él toda la infinita posibilidad de la materia del mundo™“. Este eje

vertical actia sobre el horizontal de la historia, del llanto y permite el

138 Humboldt, Wilhelm Von,Sobre la diversidad de la estructura del lenguajemano y su
influencia sobre el desarrollo espiritual de la hamidad Traduccion y prélogo de Ana Agud,
Edicion:[12 ed.], Anthropos, Barcelona, Madrid inkdterio de Educacién y Ciencia, 1990, p. 126.
139vid. Valente, José AngelDbra poética 2, op. citp. 74.

“O1bid., p. 74.
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resurgimiento de las obras. Y este renacimiento en diferentes épocas y de
distintos modos, a partir de sus cenizas, implica una compleja e infinita
calculabilidad, sobre la cual ha reflexionado P. Valéry. La “infinidad de
razonamientos” de este calculo concede varios tiempos y varias vias a las
obras, resiste los eclipses, calcula la duraciéon y vuelta de la escritura por
una “aplicacién de fuerzas”.***

La calculabilidad est4 relacionada asimismo con la forma. La
intensidad de la poesia estad en su forma, en la “accion y sensacion de la
Voz", en la peculiaridad de su mdusica. La propiedad mas “admirable” de
la poesia, segun Valéry, es “hacerse reproducir en su forma”. Dice a este
respecto: “el poema no muere por haber vivido: esta hecho expresamente
para renacer de sus cenizas y ser de nuevo indefinidamente lo que acaba
de ser”.1*?

La poesia nos induce a reconstituirla idénticamente. En la forma
se calcula un sentido anteriormente continuo: “El péndulo viviente que ha

descendido del sonido hacia el sentido tiende a ascender hacia su punto

de partida sensible™**. De este modo, el sentido propuesto no encuentra

141 Dice Valéry que la duracién de las obras es dismoa porque esta relacionada con su
utilidad: “son cosas profundamente diferentes tégenio’ y hacer una obra viable, todos los
arrebatos del mundo no dan mas que elementos tisc&n un calculo suficientemente justo, la
obra no vale -no funciona. Un poema excelente sipmm infinidad de razonamientos exactos.
Cuestion no tanto de fuerzas como de aplicaciorfudezas”. Valéry, P. citado en Derrida,
JacquesMargenes de la Filosofj&diciones Catedra, Madrid, 1989, p. 319.

192y/aléry, Paul, Teoria poética y estéticap. cit.,p. 93.

143 Es importante recordar la imagen que hace Valéhyméndulo viviente” que oscila entre el
sentido y el sonido: “Piensen en un péndulo quéaosntre dos puntos simétricos. Supongan que
uno de esos puntos extremos representa la forma@alacteres sensibles del lenguaje, el sonido,
el ritmo, los acentos, el timbre, el movimiento;wsta palabra, la Voz en accion. Asocien por otra
parte, al otro punto, al punto conjugado del pronérdos los valores significativos, las imagenes,
las ideas, las excitaciones del sentimiento y denéamoria, las impulsiones virtuales y las
formaciones de comprension; en una palabra, todellaggue constituye ébndq el sentido del
discurso”.lbid., pp. 93-94. Se observa entonces que el significagose da a conocer en los
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salida a otra expresion que no sea la misma musica que le ha dado

origen.

4. LA INTEGRACION Y EL LIMITE DEL LOGOS. VALENTE

Y LOS MELANESIOS.

Valéry relaciona el calculo con el Logos; aquél tiene un parentesco

oscuro, su “claridad esta llena de misterio”***,

Segun este autor, en
Mallarmé la poesia aparece como un “calculo en formacion” y el destino
de la palabra poética esta en llegar a ser "Logos" en el limite del
silencio'®. Ya antes, en Victor Hugo, la palabra poética estaba asociada

146 hacida en la oscuridad: era un ser

con el infinito, era el “Logos de Dios
viviente.

Y llegamos, de pronto, hasta la meditacion que hace Valente sobre
la transustanciacién del Logos en “Sobre la operaciéon de las palabras

sustanciales™*’

, que abre con un hermoso preludio sobre el término no
en el mundo melanesio. Esa palabra, nos cuenta, constituye una palabra

total que engloba “la locucién, la accién y el decurso del pensar*. Es

versos no destruye la forma musical que le ha®iounicada, sino que pide otra vez esa forma,
“El péndulo viviente que ha descendido del sonido

del sonido hacia el sentido tiende a ascender Bagmunto de partida sensible, como si el sentido
mismo que se le propone a su espiritu no enconttesasalida, otra expresion, otra respuesta que
esa musica misma que le ha dado orighgitl., pp. 93-94.

144 valéry, PaulEupalinos o el arquitecto. El alma y la dan¥4sor, Madrid, 2000, p. 49.

145 En la experiencia fundamental de Mallarmé, seumisira esta tendencia Bbgosque es al
propio tiempo, segun Hugo Friedrich, “impotencid’a(estructura de la lirica moderna: de
Baudelaire hasta nuestros di&eix Barral, Barcelona, 1974, p. 147).

1%1bid., p. 43.

147 valente, José AngeV/ariaciones sobre el pajaro y la reprecedido dda Piedra y el centrp
Tusquets, Barcelona, 2000, pp. 60-70.

18 1bid., p. 60.
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palabra que se proyecta sobre la comunidad como encarnacién, por eso
el Jefe y la palabra son lo mismo.

En la poesia de Valente el Logos aparece como el ciego legado,
como el limite 0 memoria al cual se aproxima de modo oscuro y secreto la
palabra poética:

Con lenguaje secreto escribo,

pues quién podria darnos ya la clave

de cuanto hemos de decir.

Escribo sobre el halito de un dios que aiin no ha tomado
forma,

sobre una revelacion no hecha,

sobre el ciego legado

que de generacion en generacion llevard nuestro nombre”. 14

El poeta postula una antigua y sustanciada forma del saber. El
Logos como verbo interno que siempre va con nosotros sobre todo en el
silencio. La palabra que nos constituye y habla en nosotros™*. Soplo de
vOoz que es palabra, cuerpo y espiritu. Somos palabra, Logos, halito,
pneuma; vientoy espiritu, el don que viene de lo alto.

Para re-decir tras el Logos lo que es suyo, se necesita, dice

Heidegger, de una transformacion del habla que “no podemos ni forzar ni

199 valente, José Angel, “Sobre el tiempo preseriéfulgor: antologia poética (1953-2000)p.
cit., p. 132.
1%0vid. Valente, José AngeV/ariaciones sobre el pajaro, op. cipp. 60-70.
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inventar™™!. La transformacion concierne a nuestra relacién con el habla,
en cuanto su advenimiento apropiador se retiene en si constituyéndose en
la relacion de todas las relaciones: “Esta relacion esta determinada por el
destino; de si y de qué modo el despliegue del habla - entendido como
decir inaugural del advenimiento apropiador - nos re-tiene en éste™?.
Palabra para nosotros trans-ida, pre-aparecida, transustancial,
Logos que abre lo concluso y hace que la forma reingrese eternamente en
la formacion, como la musica de Bach. Soplo del Espiritu, palabra seminal
anterior a la significacién, gravida de todas las significaciones posibles™3.

Posibilidad de la creacion, ante-palabra, materia incorporada,

transustanciacion, lugar mezclado de misterio:

COMO pan vino la palabra,

como fragmento de crujiente pan

fue dada,

igual que pan que alimentase el cuerpo

de materia celeste.

Vino, compartimos su intima sustancia

en la cena final del sacrificio.

131 | a transformacion no se produce por “la adquisialé palabras y series de palabras de nuevo
cufio”. Heidegger, MartinDe camino al habla Ediciones del Serbal, Barcelona, 1990, p. 242.

152 | Decir, seglin Heidegger, “permanece siempre dentro dwrgéle lo relacional”: “nuestro
decir, en tanto que contestar, permanece siemmteoddel género de lo relacional. La Relacion
esta aqui siempre pensada desde el advenimiergpiagor y no ya en forma de mera referencia
(Relation). Nuestra relacién con el habla se determina gndvdel modo como nosotros, en tanto
que puestos en uso y necesitados, pertenecemigealimiento apropiadoribid.

133 Encinta como aparece en la tradicién hebrea. ¥aldosé Angelariaciones sobre el pajaro,
op. cit., p.63.
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154

El cerco indefinido de esa palabra original nos lleva lentamente a
penetrar en el nombre. En esa respiracion oscura nos hacemos

musicales, como lo contempla en un poema P. Celan:

NINGUN NOMBRE que nombre:
su homonimia

nos anuda bajo

la luminosa tienda

que ha de armarse cantando.’

El Logos esta asociado con la palabra inicial, con la inocencia, con

156

el alba, el arbol y el fuego™", tanto en la poética de Valente como en la de

otro poeta afin, Yves Bonnefoy:

¢ No somos acaso sino un drbol en [lamas

En el tiempo que pasa sin conciencia de si?

% valente, José Angel, “(Memoria)Fragmentos de un libro futuro, op. cip, 72.

135 Celan, PaulObras Completasditorial Trotta, Madrid, 1999, p. 309.

136 Heraclito entiende dlogoscomo razén universal que todo lo penetra, raztemia, equilibrio

0 proporcion; simbolo de la unidad de los contsayi@el cambio, alma del universo. d&jé para
Heraclito seria el fuego. El fuego simboliza lam@pales caracteristicas del mundo: el cambio y
el enfrentamiento. El fuego es uno y cambiante gelg y se mantiene por la muerte de otras
sustancias. Debajo del cambio y de la lucha hagrden, una armonia: &ogos El Logoses
como una inteligencia césmica, un fuego racional,alo fisico que muestra lo dificil que
resultaba explicar las cosas sin rebasar la nod@to material. ELogoses la representacion
inteligible del fuego inmanente al mundo, princigel cual toda realidad surge y al cual en Gltimo
término, todo vuelve: ‘Razén universal que domihanando y que .hace posible un orden, una
justicia y un destino’ ”. Ferrater Mora, Jo§#¢ccionario de filosofia José Ferrater MaraNueva
ed. rev., aum. y act. por / Josep-Maria Terricgbsapervision de Priscilla Cohn Ferrater Mora,
[12 ed. rev., aum. y act. en Ariel Referencia] d@éona: Ariel, Barcelona, 1994, 4v., Contiene: t.
I. (A-D) -- t. II. (E-J) -- t. lll. (K-P) -- t. IV.(Q-2), v.3, pp. 2203- 2204.
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Golpea a veces el rayo, contra unas hojas,

Yes la palabra brasa, que rebrota

En el recodo de dos ramas. Y arde ese drbol
Y acaso uno mds. Pero hay otra luz
En el cielo. Y no se ha interrumpido

E( ciclo indiferente de los astros.

E( nifio parecia deambular en la cima del drbol,
Incomprensible su cuerpo, envuelto
En fuego, en humareda, que la (uz

Horadaba de pronto, en un golpe de remo.

Trepaba, se deslizaba apenas, se quedaba quieto,
Se alejaba entre las pirdmides
Del pais de la cima de los drboles, rojos

En los flancos que aiin retienen el sol.

Dicen que la luz es como un nifio
Que vacila o bien que nada quiere, o suefia o canta.
Si viene hasta nosotros es puro juego,

Rozando el suelo como por descuido. Asi seria el alba.’”

157 Bonnefoy, Yves, “El milagro del fuego” citado ehillida, Eduardo, Chillida: Logos, espacio
de la palabra, op. cit pp 80-81.
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Limite, luz que viene desde la sombra, palabra del alba, del
despertar, del pre-aparecer™®, rumor, vacilaciéon de la inocencia,
inminencia de lo que queda a punto de decir, re-comienzo de lo indistinto.

Cuando falta esa palabra surge una tragedia y la visiébn absoluta
de lo divino se vuelve incomunicable. Este problema conlleva la

incapacidad para poder sustanciar o encarnar la palabra musicalmente:

Y también el incrédulo que entre ellas se demora,
Toma entre sus manos la leve copa de cristal,
Ineluctablemente la alza ante [a imagen,

y reproduce ahi el milagro del fuego.

Y la deja después, infinita, y retorna el camino,
Comprendido el signo y la ausencia de sentido.
¢Qué hay en esta llama sino sombra,

Se prequnta, qué palabra en mi voz falta?

159

Ademas del sentido metafisico y teoldgico™®®, el vocablo Logos ha
tenido con frecuencia un sentido l6gico y epistemoldgico.

El término griego relacionado con el “Logos”; se traduce por

«palabra», «expresion», «pensamiento», «concepto», «discurso»,

«habla», «verbo», «razén», «inteligencia», etc.'®*

138 Segun Valente el modo de la preaparicion es gates: ‘Limite, frontera, filo, lugar de lo
todavia indistinto, lugar del comienzo o del origesgar del combate con el angel”. Valente, José
Angel, Variaciones sobre el pajaro, op. cip., 64.

9bid., p.78.

10 para el cristiano, ¢logoses una realidad concreta, creadora, trascendemejnicativa.
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Para el griego, el Logos es un principio abstracto, ordenador,

inmanente, intermediario.®?

En general se entiende por Logos el principio inteligible del decir: “la
«razén» en cuanto «razon universal», que es al mismo tiempo la «ley» de
todas las cosas”; la zona inteligible que “hace posible el decir y el hablar

de algo”.'®®

Para la filosofia moderna, el Logos es la palabra que ordena el
discurso. Las palabras no estan aisladas, representan todo un campo
semantico que se abre ante ellas. Las palabras siempre ejercen su funcion
dentro de un contexto pragmatico y por ello se impone necesariamente el
concepto de Logos, del discurso. En este concepto, segun Gadamer,
siempre se alude al “juntar” varias cosas. El Logos se asocia con “calcular,
dar cuenta, relacion, justificaciéon™®. Si se habla de la verdad de la
palabra, también nos referimos en el sentido mas amplio a Logos. El
Logos constituye la dimensién mas profunda en la que “la palabra adn

muestra una fuerza enunciativa no restringida™°®. Dicha fuerza enunciativa

181 También ha sido usado para significar: “«ley»ringipio», «norma», etc. El verbo
correspondiente se traduce por «hablar», «dec@entar [una historia]». A este efecto se ha
indicado que “el sentido primario del verbo es egEr» 0 «reunir»: se «recogen» 0 «unen» las
palabras como se hace al leer (legere, lesen)optiEne entonces la «razén», «la significacion»,
«el discurso», «lo dicho»Diccionario de filosofia Ferratemop. cit.,v.3, p. 2202.
162) os estoicos admitieron Ebgoscomo “divinidad creadora y activa, como el pringipiviente
e inagotable de la Naturaleza que todo lo abareacyyo destino todo estd sometido. Menos
inmanente y activa era, en cambio la concepciétopiza delLogos éste aparecia, a lo sumo,
como un intermediario inteligible en la formaciéel chundo”. Para Filon mas alla de la condicion
de principio unificante de lo inteligible, aparesld_ogos“como el verdadero intermediario entre
el Creador y la criatura como la realidad que pusde/ir de mediador entre la absoluta
trascendencia del primero y la finitud de la seguinibid., p. 2203.
183 pero a la vez este &mbito puede ser resultada ideeligibilidad de lo que es en cuahingos
Ibid., p. 2202.
12‘5‘ http://www.heideggeriana.com.ar/gadamer/holddrim.

Ibid.
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permite la proximidad entre poetizar y pensar. En esto Gadamer sigue el
camino de Heidegger, quien habia afirmado que toda poesia era

pensamiento:

Todo pensamiento sensitivo-meditativo es poesia, toda poesia, en
cambio, es pensamiento. Ambos se pertenecen mutuamente a partir

de aquel decir que ya se ha dicho a si mismo a lo no-dicho, porque es
166

pensamiento como agradecimiento.

La significacibon de Logos en tanto que enunciado es para
Heidegger fundamento de toda proposicién o juicio, pero anteriores a
ellos. El Logos hace patente aquello de que se habla por medio de la voz
y la razdén que hace visible su relacién con algo: “en su ‘relacionabilidad’

tiene el Logos el significado de relacién y proporcion™®’.

Para Husserl ‘Logos’ significa “Palabra y proposicion, asi como lo
que la proposicion contiene, y también el sentido de la afirmacion (lo que

la expresion mienta) o el acto espiritual mismo de la afirmaciéon™°e,

En la época moderna se ha acentuado el sentido de Logos como
«realidad inteligible», y ha surgido el problema gnoseoldgico del modo de

relacién entre esta «realidad» y «lo dado»*®°.

1% Heidegger, Martin,De camino al habla, op. cjtp. 242.

187 Diccionario de filosofia Ferratemp. cit., 3v, p. 2204.

188 v significa también la idea, bajo todos los sesgigénunciados, de una norma raciohafjos
puede significar entonces tanto la proposicién cempensamiento y lo pensado enlBid., p.
2204.

1% Dos doctrinas al respecto han sido predominarigegiin una, eLogos penetra lo dado,
iluminandolo enteramente (racionalismo); segun tta,ose limita a «envolverlo» (apriorismo
trascendental). En el primer caso se supone quegelsposee un poder activo por medio del cual
se transforma todo lo irracional en racional, tdoloopaco en transparente, todo lo oscuro en
luminoso. En el segundo, en cambio, la funciénLagiosse reduce a dar forma a una materia sin
gue esta materia misma quede penetrada. La fupmbmlecirlo asi, pasiva délbgos en este
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A continuacion veremos algo del impacto del Logos en las teorias

del lenguaje y en el simbolo poético.

5. EL CALCULO Y LA FORMA POETICA.

Todo dispositivo poético se basa
en un hecho matematico encubierto.
Paul Valéry

Como vimos mas arriba, Valéry profundiza sobre la calculabilidad
de los tiempos del texto poético; sin embargo, la “fuente” del texto poético
se hace incalculable porque se trata siempre de las fuentes. Hay una
division, como en el caso del espejo; el espejo se divide; en los espejos
se aniquila el yo, lo cual nos recuerda la elipsis de la forma del texto
poético que apunta a lo informe y donde lo concavo es huella de lo
convexo. Lo concavo seria el umbral inferior del iconismo. La mascara
hueca de lo desconocido.

El problema de lo incalculable, la division en el origen de la forma,

se puede leer en los poemas de Valente:

La forma
Extension de tu cuerpo en los espejos

hacia mis manos céncavas de t1.170

ultimo caso, no impide, sin embargo, que sea ajdieatodo contenido, inclusive a los contenidos
irracionales. La formalidad del 1ogos no es entsribeompatible con la materialidad de los
contenidos, pero ello no equivale a sustentar, coaoe el panlogismo, una identificacion ultima
y definitiva delLogoscon los contenidos ajenos a él, sino una posiullide correlacién mutua”
Ibid., p. 2204.

valente, José AngelDbra poética2., op. cit., pp. 83.
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Retomamos, ahora, el problema clave del calculo, la oscilacion
entre diferenciacion e integracion.

Las diferentes facetas de este problema han sido ya planteadas por
Novalis. En primer lugar, Novalis prefigura rasgos de integracion que se
dardn en la légica contemporanea. Este poeta suefia con una légica
donde se suprimiria la ley del tercero excluido. "Anular el principio de
contradicciéon es quiza la méas elevada tarea de la l6gica superior’*. En
general la sinteticidad o fusion de los contrarios, es un rasgo constitutivo
de la estética romantica. Schelling vuelve una y otra vez sobre este punto.

En segundo lugar, Novalis ya habia subrayado unas de las
caracteristicas de la logica contemporanea vinculadas a las virtudes
epistemologicas de las matematicas, consistentes en diferenciar lo
semejante y reconocer lo semejante en lo diferente’%:

“Las matematicas determinan la diferencia en lo colectivo - la
desigualdad en lo igual. Diferencia en relacion a la caracteristica
coman.

Y las matematicas también determinan (fijan) las semejanzas,
las afinidades dentro del caracter distintivo particular. En el primer caso

establecian las diferencias - ahora las suprimen. ..."*"®

"1 Novalis, Friedrich L. Von H.l.a enciclopedia, op. citp. 106.

12vjid. Hofstadter, Douglagz6del, Escher, Bach: un eterno y gracil budlesquets, Barcelona,
1987, pp. 29-30.

173 Aclara Novalis la diferenciacion y la dificultat la integracion: “Si aquello era la divisién de
lo simple - esto es la unificacién de lo multipAgjuello era diferenciacidn - esto es integracion.
(Lo externo es lo comun. Lo interno es lo peculiax.integracion es mucho mas dificil que la
diferenciacion. En relacion a la fisica y a la dibfia.).La ciencia que pone ambos extremos en
contacto y que los unifica - que pasa de lo colect lo particular y viceversa y que ensefia
igualmente a concluir en lo que concierne a loréettey lo interior, es la ciencia unificadora - la
ciencia superior”. Novalis, Friedrich L. Von HLa enciclopedia, op. citp. 93.
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En Leibniz el calculo combina las singularidades y lo universal,
hace de las ménadas los “espejos vivientes del universo™ .

Las monadas podrian comprender el caracter “solitario” del habla —
al que se refiere agudamente Novalis: “Precisamente esto [...] o que el
habla tiene de propio, a saber, que solo se ocupa de si misma, nadie lo

sabe”; “La poesia se refiere directamente al lenguaje™’® -

y su virtud de
anunciar el canto que seremos, el resonar del decir en la palabra, en que
lo “solitario”, segun Heidegger, significa “lo Mismo en lo que tiene de
uniente aquello que se pertenece mutuamente”. El redecir que reside en

la ausencia:

El Decir mostrante en-camina el habla al hablar humano. El
Decir necesita resonar en la palabra. Pero el hombre solamente es
capaz de hablar en la medida en que pertenece al Decir y que esta a

su escucha para poder, re-diciendo tras él, decir una palabra176.

La idea metaférica de calculo integral en terrenos de la literatura

vuelve sobre la relacién entre el lenguaje y el pensar; la unidad originaria

174 Especifica Leibniz: “(56) Esta trabazén o adagtacle todas las cosas creadas a cada una en
particular y de cada una a todas las demas haceaglge sustancia simple posea respectos que
expresan todas las demas y sea, por consiguienigempetuo espejo viviente del universo (48).
(Teodicea, 88 130, 360)". Leibnizylonadologia Clasicos el Basilisco, Pentalfa Ediciones,
Oviedo, 1981. p. 121.

75 Novalis, Friedrich L. Von H..a enciclopediaop. cit, p. 336.

78 Reitera Heidegger la unién entre el hombre yadldr “Puesto que nosotros, los hombres, para
ser lo que somos, seguimos perteneciendo al dgspligel habla y que, por ello, jamas podremos
salimos de él para abarcado desde algun otro Iteya@mos el despliegue del habla en vista sélo
en la medida en que el habla misma nos tiene ¢ ¢is la medida en que se nos ha apropiado. El
hecho de que no podamos saber el despliegue dil haaber de acuerdo con el concepto
tradicional del saber, determinado a partir delocimiento entendido como representacién - no
es, por cierto, una carencia sino, al contrari@rigflegio por el cual estamos favorecidos con un
ambito insigne; aquel en el cual nosotros, los f@sesn uso y los necesitados para el hablar del
habla, moramos en tanto que mortales.” Heideggartiiy De camino al hablaop. cit, pp. 240-
241.
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del Logos; la integridad del espiritu; la “configuracién” del poema; la
sintesis del Decir poético; la “forma interior”, etc.

Novalis se refiere a unidad aprioristica entre idea y palabra en la
poesia: “El poeta se ocupa exclusivamente de los conceptos. Las
descripciones, etc., las toma prestadas exclusivamente como signos de
conceptos”. *"’

La idea de integralidad de Leibniz, también nos lleva a pensar en el
concepto de “forma interior” de Humboldt, por el cual en todo lenguaje
perfecto, el acto de designacion de un concepto a través de determinadas
caracteristicas materiales va acompafiado de wuna labor y una
determinacién formal especifica a través de la cual el concepto es
trasplantado a una cierta categoria del pensamiento, como sustancia,
atributo o actividad. La potencia de la forma actia en el traslado del
concepto a una determinada categoria del pensamiento; materia y forma
son momentos del mismo proceso genético del lenguaje que integra
Primeridad y Terceridad. En este acto de autoconciencia linguistica la
palabra aislada es referida a la totalidad de casos posibles en el lenguaje
o en el discurso:

Solo a través de esta operacion, llevada a cabo con la
mayor pureza y profundidad y enclavada firmemente en el
lenguaje mismo, se vinculan en la correspondiente fusion y

subordinacion su actividad independiente, que se origina en el

"7 Novalis, especifica: “Existe una musica y una it poéticas - ésta se confunde
frecuentemente con la poesia..."a(enciclopediaop. cit p. 334).
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pensamiento, y su actividad puramente receptiva que sigue mas a

las impresiones externas'™®.

Esta forma interior, en la poética de Valente, actia desde la
formacion de conceptos de delimitacion e ilimitacion: como axial,
aproximacion, descenso, inversion, lejania, retraccion, sombra, silencio,
transparencia, unidad, nada, infiniversion, etc. La formacion del concepto
de infiniversién en la poesia de Valente lo podemos asociar
intertextualmente al concepto de unidad de Juan Ramon Jiménez:

[ CONCENTRARME, concentrarme,
hasta oirme el centro 1iltimo,

el centro que va a mi yo

mds lejano,

el que me sume en el todo!'”

La musica del poema concentra el centro anhelante. Esta forma
de delimitacién que hace al centro mas préximo en lo lejano, nos recuerda
la idea matematica de limite como aproximacion en la infinitud.

La brevedad del poema nos acerca a la concepcion de forma y
calculo que postula Poe para la creacion lirica, como veremos mas
adelante.

El concepto de célculo penetra en la teoria poética con Novalis y

Poe, para seguir con Baudelaire - para quien "La belleza es el resultado

"8 Humboldt, W., citado en Cassirer, Erri&topsofia de las formas simbélicag, 1, El lenguaje
Fondo de Cultura Econémica, México, 1998. pp. 116-
179 Jiménez, Juan Ramddnidad, Seix Barral, Barcelona, 1999, p. 43.
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1180

del entendimiento y el calculo"™" -, Valéry - quien define la poesia como

una tension hacia la exactitud - y Mallarmé con lo que podriamos llamar

en palabras de Gottfried Benn “la intensidad de exigencia formal de la

nada” 181.

Ya que mencionamos a este autor, haremos un intermezzo, porque
€l mismo tiene un poema en donde volvemos a reconocer los problemas
que estamos tratando aqui, los calculos oscuros en la forma vy

delimitacién del poema:

¢Qué significan estas compulsiones,
palabra, imagen, cdlculo -a medias?,
cqué hay en ti?, ;de donde estos impulsos
de un callado sentir entristecido?

Confluye en ti desde la nada todo,
viene de cosas sueltas, de un potpourri;
coges alli cenizas, alli [lamas,

las esparces, apagas y proteges.

Sabes bien que no puedes abarcarlo,
rodéalo, el verde seto

en torno a aquello y esto; relajado,
pero también proscrito en el recelo.

Estds en juego dia y noche,

también te esculpes en domingo

y en la juntura incrustas ti la plata,
la dejas luego, es ella: es el ser.1%?

180 Baudelaire, Ch. Citado en Friedrich, Huga,estructura de la lirica moderna, op. cit.,55.
181 Benn, Gottfried. Citado elivid., p. 152.

¥Benn, Gottfried, “POEMA”. Version de Eustaquio Bauj http://amediavoz.com/benrtm#
PALABRAS
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La forma infinivertida del poema como en la poética de Valente se
va delimitando por un rodeo incesante desde la nada, desde lo informe,
desde los restos y las cenizas.

Y continuando con Novalis, diremos que este poeta presagia lo
que sera el porvenir de la poesia moderna al comparar los matices
formales de la abstraccion lirica con las matematicas, el algebra, el
calculo o la logica.

En la poética de Novalis lo magico aparece vinculado con las ideas
de “construccion” y “algebra” para destacar el aspecto intelectual de la
poesia. El rigor de la magia poética es una “unién de la fantasia y del

vigor mental™*®®

gue, se aleja del simple goce. Para este creador, "Toda
palabra es un conjuro”, y por ser un conjuro provoca y subyuga las cosas
gue nombra.

La soledad poderosa de estos conjuros puebla la poesia de

Valente: Se fue en el viento,/ volvio en el aire./..../Se fue en el viento,

/quedo en mi sangre./ Volvio en el aire’®*.

La fantasia de los versos se conforma independiente de "estimulos
exteriores"; constituye un "lenguaje autbnomo” sin finalidad comunicativa;

por tanto con el lenguaje poético " ocurre lo mismo que con las férmulas

183 Novalis, Friedrich L. Von H., citado en Friedriddugo, La estructura de la lirica moderna,
op. cit.p. 38. )
184 valente, José AngeQbra poétical, op. cit.,p. 279.
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matematicas”, es decir, "forman un mundo aparte, juegan soOlo consigo
mismas".*®°
Ademas, Novalis es consciente del doble valor de la exactitud, la
cual también comprende lo indeterminado y, consecuente con este
principio, caracteriza la poesia como “indeterminable, neutra y magica”.*?®
Unos siglos después, la misteriosa integracion de exactitud e
indeterminacién sera objeto de la obra de Robert Musil:

Si el elemento observado es la propia exactitud, si se lo aisla y
se le permite desarrollarse, si se lo considera como un hébito del
pensamiento y una forma de comportamiento y se deja actuar su
potencia ejemplar sobre todo lo que se ponga en contacto con él, se
llegard a un hombre en el que se opera una alianza paraddjica de

exactitud y de indeterminacién.*®’

El doble valor de la exactitud sefialado por Novalis, Mallarmé vy
Musil, también estructura la forma de la poesia de Valente, en la que se
unen el rigor de la expresion, la atmdésfera abstracta y el fluctuar de las

tenues sensaciones:

AL LENTO SOL Q’Uf BAIJA HACIA LA TARDE
ceder, abandonarse.

Declinacion.

185 Novalis, Friedrich L. Von H., citado en FriedrjdHugo,La estructura de la lirica moderna,

op. cit.p. 38-39. Este lenguaje es oscuro, “autbnomo”, Nicealis, hasta el punto de que el poeta
“no se comprende a si mismo”. Lo que le importa lsgn"relaciones animicas, musicales", las
intensidades, curvas, secuencias de acento y dérnerya emancipadas del significado de las

palabraslbid., p. 39.
186 Novalis, Friedrich L. Von H.La enciclopediaop. cit, p. 341.

187 Tal hombre posee el temperamento de la exactiend, fuera de esa cualidad, “todo el resto

es indeterminado”. Musil, Roberl hombre sin atributqsv. 4, Edicion: [22 ed.], Seix Barral,
Barcelona, 1985, Vol. 1, parte Il, cap. 61.
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EL flujo del vivir

se ha ido deteniendo imperceptible
como el borde del vuelo o la caricia.
Atin dura leve lo que fuera huella

de su tacto tenue.

188

Este escribir hacia atras relaciona la poética de Valente con el
elemento abductivo del “calculo” simbdlico y sonoro que perfecciona Poe.
En la formacién del poema vemos cOmo se producen los

incrementos infinitesimales de la inscripcion de la palabra en lo invisible:

ceder, Declinacion, El flujo, deteniendo, imperceptible, borde del vuelo

o la caricia, Aun dura leve lo que fuera huella, tacto tenue. El mundo

se va borrando, se ausenta y, desde atras, retraido, se crea un lenguaje
hipotético que es casi nada, un ligero o suave aleteo hacia lo
trascendente. Asi comprendemos la relacion entre la forma y la nada, el
doble valor de la exactitud que nos recuerda el contraste mallarmeano

entre el contenido inmaterial y la forma cefiida, delimitada.

La forma del poema se origina por el impulso musical de ce — der.
Suavemente la entonacion de ce — der teje las tensiones abstractas de

los simbolos de su escritura: A4un dura leve lo que fuera huella. Este

verso indica la forma primigenia del espiritu y concuerda con el

18 valente, José AngePoemas, op. citp. 284.
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presentimiento de Novalis de que la poesia nace de un impulso del
lenguaje, vaticinio que sera consolidado en las teorias de Poe, que seran
adoptadas por Baudelaire. Para Poe, como también para Valéry, la
“forma” es el origen del poema, al comienzo del proceso poético se
encuentra una entonacion o “nota” insistente, para la cual se buscan
materiales sonoros del lenguaje. Esta innovacion invierte el orden de los
actos poéticos aceptados por las estéticas anteriores'®. En Poe la
“forma” esta al comienzo, es originante, formante. Una "nota"
prelinglistica, similar al ursatz, sefiala el camino donde se encuentran los
contenidos, los que se convierten en portadores de “las fuerzas musicales
y de sus vibraciones mas alla del significado™.

Al principio del poema hay una "nota" insistente y previa, como una

entonacion sin forma, que se va conformando con los materiales sonoros

mas cercanos a ella. Asi en el poema citado la nota estaria dada por ce -
der, que itera el sonido e y con ello va conformando el bor- de tenue del
poema: De- clinacion, de- teniendo. La musicalidad de ce - der va
formando la lentitud, suavidad y silencio del poema: abandonarse,
imperceptible, el borde del vuelo o la caricia. / Avin dura leve lo que

fuera huella/ de su tacto tenue. Lo que parece ser el resultado, es decir,

189 vid. el analisis que hace Hugo Friedrich a este respati@lacion con la magia del lenguaje
como contagio césmico con un origen remoto, talacgm presenta en Novalis, Poe y Baudelaire.
Friedrich, Hugol a estructura de la lirica moderna, op. gp. 67-69.

9bid., p.68.
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la "forma", es infinivertidamente el origen del poema: Forma / (en lo

infinitamente abierto hacia lo informe).’*!

De otra parte, la calculabilidad del poema, en Poe, esta asociada a
las formas breves. La reflexion acerca de la “unidad de efecto”, al calcular
la longitud adecuada para el poema y, lo que llama *“variacion de
aplicacion”, constituyen un método en que el “finalismo” esta centrado
siempre en un calculo que se limita a una sola sesion de lectura:

Dentro de este limite puede establecerse una relacion
matematica entre la extension de un poema y su mérito, o sea,
la excitacion o elevacién que produce, o, en otras palabras, el
grado de auténtico efecto poético que es capaz de lograr; pues
resulta claro que la brevedad debe hallarse en razén directa de

la intensidad del efecto buscado™®2.

La brevedad del poema es matriz de transformaciones en la
sensibilidad moderna, glosa J. A. Valente:

El poema breve, escribi6 Poe, es el determinante de la
modernidad. Los géneros breves han sido siempre géneros matrices,
portadores de la semilla de un cambio de sensibilidad y de las

posibilidades de imaginar'®.

9%/alente, José AngeQbra poétical, op. cit., p. 491.

192y esto dltimo con una sola condicion: “la de querto grado de duracién es requisito
indispensable para conseguir un efecto cualquidtagrega: “Atento a estas consideraciones, asi
como a un grado de excitacion que no me parecierisufal gusto popular ni inferior al critico,
calculé inmediatamente la longitud adecuada para el poemarg habia propuesto, longitud que
alcanzaria a unos cien versos. El poema llegéex tH38”. Poe, Edgar AllarEnsayos y criticas
Edgar Alan PogAlianza, Madrid, 1987, p. 68.

193 valente extiende esta apreciacién a otras formaseb como las greguerias, el haiki y a las
relacionadas con la musica: “Tal es la importarségisiva, para la escritura nuestra, de la
gregueria en Gomez de la Serna o de la narracéwe len Borges. Pero mas atras y en otra esfera,
pensemos en los madrigalistas, en Gesualdo o Menmtievan cerca de la modernidad, sefialaba
Strawinsky, y volviendo otra vez hacia adelanteropen la misma esfera, nadie ignora la
importancia del haiku en la estética de Webernldieg en el universo musical de Shénberg y
Mabhler”. Valente, José AngeAnatomia de la palabra&2re-Textos, Valencia, 2000, p. 116.



211

En el método del céalculo del poema de Poe se debe elegir la
impresion o el efecto que éste producira, alertas, en todo momento en su
composicién de “hacerlo universalmente apreciable”, para lo cual alude a

la directa contemplacion de la belleza como “el inico dominio legitimo del

poema”®*, que permite la pura elevacion del alma: _4in dura leve lo que

fuera huella/ de su tacto tenue.

La universalidad del calculo poético esta determinada por lo que
Poe llama la “consistencia”, la cual considera este autor como el medio
para alcanzar la verdad desde la inmediatez de wuna logica de
reciprocidades que se extiende sucesivamente a los estados del sistema
haciendo simétrica la causalidad universal, por lo que, segun los analisis
de Valéry a este respecto: “Con una mirada que abarcara la totalidad del
universo, seria posible tomar una causa por su efecto y mas o menos
intercambiar sus papeles™®°.

Ahora bien, ¢ COmo es posible este intercambio universal? Tendriamos
aqui que formular la tesis de un limite en el cual se encuentran los
principios y los fines mas alla de los principios y los fines, un tipo de
destino intangible que hace que las palabras que parecen inmoviles en el
poema estén en un continuo movimiento. Observemos un poema:

Te pongo aqui

rodeado de nombres: merodeo.

19 Aclara Poe: “Si sefialo la Belleza como el domid& poema es sélo a causa de esa regla
evidente del arte segun la cual los efectos debkerplstenidos de sus causas directas, y los
propdsitos alcanzados por los medios que mejodaptan a ello”. Poe, Edgar AllaBnsayos y
criticas Edgar Alan PaeAlianza, Madrid, 1987, pp. 68-69.

195 valéry, PaulEstudios filoséficosyisor, Madrid, 1993, p. 100.
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Te pongo aqui cercado

de palabras y nubes: me confundo.

Como un ladron me acerco: tii me [lamas,
en tus [imites cierto, en
tu exactitud conforme.
Vuelvo.
Toco
(el ojo es engaifioso)
hasta saber la forma. La repito,
la entierro en mi,
la olvido, hablo
de lugares comunes, pongo
mi vida en las esquinas:
no guardo mi secreto.
Yaces
y te comparto, hasta
que un dia simple irrumpes
con atributos
de claridad, desde tu misma

manantial excelencia.**®

1% valente, José Angel, “Objeto del poemd| fulgor: antologia poétic§1953-2000), op. citp.
42.
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Contrastemos sus campos semanticos:

SEMA ADIVINANZA.

LEXIA FIGURA | CALCULO | PROFESIA I METODO
RODEO + + + +
NOMBRES n + + +
MERODEO n + + +
CERCADO + + + +
NUBES + +- +- +
CONFUN- + + +/- +

DIRSE

LADRON + + + +
ACERCARSE + + + +
LLAMADA + - + +
LIMITES + + T +
CIERTO + + + +
EXACTITUD + + + +
CONFORME + + + +
VUELVO n + + +
TOCO + + + +
SABER + + + +
FORMA n + + +
REPITO + + + +
OLVIDO T +- +/- +
IRRUMPES + + + +
CLARIDAD + + + +
MANANTIAL T +- + +

El conjunto de los semas conforma el archisemema de la

delimitaciéon. La delimitacion del poema actla desde el comienzo con la

iteracion del sintagma verbal Ze pongo aqui, el cual varia en la pentltima
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parte del texto con Pongo mi vida en las esquinas. Al principio del

proceso poético, parece haber una "nota" insistente y previa al lenguaje,

una entonacién: merodeo, al que el autor le va dando forma con

materiales sonoros del lenguaje que estdn mas cercanos a esa nota:

rodeado o cercado.

El poema parte “anaféricamente” de algo pre-existente, expresado

asi en el primer verso: Te pongo aqui / rodeado de nombres: merodeo.
Ese pre-aparecer elidido aparece en el Gltimo verso: manantial

excelencia. Podemos, entonces, reconocer en el poema la consistencia

de un célculo universal en la que sus efectos pueden intercambiarse con

Sus causas:

manantial excelencia <> Te pongo aqui / rodeado de nombres.

La “consistencia” del poema obedece - como, lo deciamos antes,

gue postulaba Poe -, a una légica de reciprocidades:

Te pongo aqui/ rodeado de nombres <> merodeo <> Te
pongo aqui cercado <> de palabras y nubes <> me confundo.
<> Como un ladrén me acerco <> ti me [lamas, <>en tus
limites cierto, en <>tu exactitud conforme. <>%Vuelvo.

«>Toco <> (el ojo es engafioso) <> hasta saber la forma. La
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repito, <> la entierro en mi, <> la olvido, hablo <> de
lugares comunes, pongo <> mi vida en las esquinas: <> no
guardo mi secreto. <>Yaces/ y te comparto, hasta <> que un
dia simple irrumpes <> con atributos/de claridad, desde tu

misma <> manantial excelencia. <> Te pongo aqui.
La musicalidad de las palabras también delimita y calcula las

reciprocidades del poema: rodeado, merodeo, me confundo, conforme,

comparto. Cercado, me acerco, cierto. Vuelvo, toco, repito.

Podemos decir que el método del merodeo consiste o es el propio
poema y, a la vez, el objeto de éste. Y conjeturamos que este tipo de
“calculo” da “consistencia” en general a la poética de Valente. En dicha
obra estamos y nos movemos, ante el mismo tipo de “consistencia” que
encontramos en el ensayo filoséfico y cosmolégico llamado Eureka, de
Poe, en el cual, este creador desarrolla las consecuencias del
descubrimiento de la “consistencia” como bucle de la creacién, puesto
gue por un mismo designio ésta opera como medio de descubrimiento y
por el cual se descubre a si misma. Ejemplificacién y realizacion de la

reciprocidad de apropiacién, como observa Valéry:

El universo se encuentra construido sobre un plano cuya

simetria profunda esta, de alguna manera, presente en la estructura
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intima de nuestra mente. El instinto poético debe conducimos
d197.

ciegamente a la verda
Opina este poeta que entre los matematicos se encuentran con
bastante frecuencia ideas como ésta. Llegan a considerar sus
descubrimientos como capturas de tesoros formales preexistentes y
naturales, que sélo son accesibles “a través de la rara confluencia del
rigor, de la sensibilidad y del deseo™,
La experiencia cientifica coincide, en este punto, con la artistica.
Escher relata que cuando dibuja se siente como “un meédium espiritista

controlado por las criaturas que estad evocando™.

Ellas son muy
obstinadas y son las que eligen “la forma en que deciden aparecer” sin
que el pueda ejercer sino un minimo dominio sobre su grado de
desarrollo.

En relacion con los problemas mencionados en torno al célculo, el
pensamiento, el lenguaje, la forma y lo preexistente, tendriamos aqui que
hacer mencion del planteamiento de Wittgenstein, en el cual existe una
conexion entre “el calculo del pensamiento” y la realidad fuera de éste. Y
guardando cierta consonancia con el problema, esbozado arriba, de
Poe, examina el paso de la operacion entre la expectativa y la

realizacion:

La expectativa es una figura de su realizacion exactamente en la

misma medida en que la operacién es una figura de su resultado. Y la

71bid., p. 101.
198 bid., p. 101.
199 Escher, M.C. citado en Hofstadter, Dougl@sdel, Escher, Baglop. cit., p.433.
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realizacion se encuentra determinada por la expectativa en

exactamente la misma medida en la que el resultado lo esta por la

operacién.200

A su vez, Wittgenstein se pregunta por la figura del lenguaje que
anticipa su ejecucion®: “;En qué medida anticipa una orden su
ejecucion?”, ¢Se ordena lo que después se realizarq, aun cuando el
deseo no determine lo que va a ser el caso? Se podria responder
afirmativamente: ‘si determina el tema de un hecho, por asi decirlo, ya
sea que éste realice o no el deseo™?®,

Sin saber nada del futuro, la palabra profética o hipotética, sin
embargo, parecen prefigurar ya el porvenir. Se pregunta Wittgenstein si
de alguna manera se encuentran determinados los hechos por una
expectativa, es decir, si esta determinado para todo acontecimiento la
realizacién de la expectativa. Responde que “si” 2%,

La figura de la palabra profética aparece, pues, como uno de los
limites del lenguaje. Dicho caracter profético, se deberia, quizas, a su
caracter de Logos.

Continuando con la exploracion de los problemas de la forma, el

Logos, los limites y el calculo, llegamos a Mallarmé. Se puede decir, con

un verso suyo, que hace del poema “un calculo total en formacion”. Este

20 wittgenstein, LudwigGramatica Filoséficaop. cit.,p. 315.

291 pilucida Wittgenstein: “Cuando pienso en el lerjguao aparecen en mi mente significados al
lado de las expresiones linglisticas, sino que leenguaje mismo el que es vehiculo del

pensamiento”lbid.

292 Diagnostica Wittgenstein que no es sorprendente alguien conozca el futuro, sino “que

pueda hacer profecias en absoluto (correctas gapaas)”Ibid., p. 315.

“%3 Con una salvedad: “que la expresion de la expeataea algo no determinado, por ejemplo, en
el caso de contener una disyuncion de diferentebifidades”.lbid.
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poeta busca asegurar el alejamiento del lenguaje del mundo utilitario por
medio de la geometria de sus frases, recreando el “verso que de varios
vocablos rehace una diccion total”?®. Mallarmé busca la forma poética
como fenémeno del “Logos”; la belleza de la forma absoluta®®; la
intensidad de la nada; la “lengua pura”, que como cree Walter Benjamin,
“ya no mienta nada y nada expresa”?®: la palabra poética “desterrada en
lo extrafio”; el lenguaje que “habita como disyuncion dentro de todas las
lenguas”; la “fuerza generadora” que posibilita el movimiento de estas, el
lenguaje como ausencia y como grieta.

La “lengua pura” que idealiza Mallarmé no es una lengua, es
lenguaje como Logos, como ausencia y brecha. Las lenguas son
convenciones histéricas particulares, sistemas de reglas marcados por la
indigencia y la busqueda. En cambio, el lenguaje puro del Logos, desde
la vision de W.Benjamin, es la fuerza generadora que posibilita la
existencia y el movimiento continuo de las lenguas. Crea sin palabras, “no
mienta, sino que es mentado”. Su pureza se debe a que esta libre de
tematizaciones, de lo que se ha opinado, de las convenciones en que se
han mentado las cosas. Por su pureza y libertad siempre falta, esta

ausente, se le busca. A este lenguaje se orienta la tarea del traductor y

para €l reclama Gadamer “la universalidad que es también la de la razon,

2435 Mallarmé, citado en Friedrich, Hud@, estructura de la lirica moderna, op. git. 150.

295 Mallarmé comenta: "Después de haber encontradada, encontré la belleza". Citadolkfu.,

p. 152.

% Benjamin, W., citado en Gémez Ramos, Antorfimtre las lineas: Gadamer y la pertinencia
de traducir, Visor, Madrid, 2000, p. 173.
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la infinitud que alberga la intima unidad de palabra y cosa; es la coseidad
misma de las cosas en tanto que no son sino lenguaje™®’.

El fundamento ontoldgico de la obra de Mallarmé, segun Hugo
Friedrich, estd en el Logos: “El esquema ontolégico de Mallarmé,]...]
relaciona la nada (el absoluto) con el Logos: el Logos es el lugar donde la

nada nace a su existencia espiritual”®®®.

209 “an el anuncio de un

En el proyecto de una “lengua universal
“lenguaje puro”, estaria segun Walter Benjamin el fulgor del Logos que
precede y subyace a todas las lenguas y que se hace tangible como

tercera presencia en su traduccién. La traduccién posible-imposible®*® s

e
debe a que las lenguas son “fragmentos” cuyas raices se justifican en un
“lenguaje puro” o Logos. Este da sentido al discurso pero no se muestra

en ninguna lengua viva particular. Es como una corriente oculta

empefiada en expandirse por los canales obstruidos de las diversas

27 bid., p.173.

2% gjguiendo una antigua idea romanica, “las formasétipas son también fenémenos del
"Logos]...]. Su poesia [la de Mallarmé], por lo mismo glestruye toda realidad, clama con tanta
mas fuerza por la belleza, por la belleza formdllgieguaje. Y éste, si las relaciones métricas
satisfacen las mas profundas exigencia se convasiteen el receptaculo salvador de lo que,
objetivamente hablando, no es mas que la nada quetiara firmemente establecido que una
poesia de abstraccién y plurivalencia extremadaggeda ligazon de la forma, como apoyo en un
espacio vacio y como camino y medida para su caRt@&drich, Hugola estructura de la lirica,

op. ct.,p. 152.

209 Mallarmé y W. Benjamin dirigen todos sus esfuerhasia el acercamiento a una “lengua
universal”’, dice G. Steiner: “Como Mallarmé, peno #®rminos obviamente derivados de las
tradiciones cabalistica y gnéstica, Benjamin fusdanetafisica de la traduccién en el concepto de
una ‘lengua universal’ ".espués de Babel: aspectos del lenguaje y la t@doc Fondo de
Cultura Econémica, México, 1995, p. 84).

210 stiener explica esta antinomia propia del arguaressotérico: “La traduccién es a un tiempo
posible e imposible, segin una oposicion dialéaeracteristica de la argumentacion esotérica.
Tal antinomia surge del hecho de que todas lasiengon fragmentos cuyas raices, en un sentido
tan algebraico como etimoldgico, existen y se figsin s6lo gracias adle reine Spraché, el
lenguaje purolbid., p. 85.
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lenguas que, después de Babel, se desprendieron como arruinados
fragmentos.

Los fragmentos de ese “Logos” no deben encajar, pero pueden
seguirse interminablemente en la herida del lenguaje que no cierra nunca.

En este “drama”?**

el simbolo revela un papel fundamental, segun Antonio
Dominguez Rey. Para este autor, “el fondo atmosférico del simbolo” cabe
“la palabra fluctuante o metafora latente de la palabra”. En el simbolo
queda el estigma de la herida que genera interminablemente la basqueda
de horizontes??. En el abismo de lo inalcanzable se instaura el simbolo
como imposible retorno a lo irrecordable.

En los nuevos reencuentros con el simbolo se recupera el “Logos
que lo habita”, se abre el horizonte de la “dinamica procesiva, y dicente,
del lenguaje” y se manifiesta “la accion latente del resto”. Y ello porque
siguiendo con Dominguez Rey, el simbolo, “permite [....] entrever en el
ndcleo cuantico o célula bioldgica del lenguaje la distancia interna que

desentrafia un fundamento simbdlico en el signo™*2.

211 segiin Antonio Dominguez Rey la divisién debosrepresenta el “Drama del Lenguaje”: “el
retraso de una funcién nuclear respecto de otral, @mma verdadero, ya tragico, del lenguaje. La
division solo pudo ser efectiva al detenerséagoslogizando, al remitir retéricamente sobre si
mismo y considerar con diferencia de tiempo y esplacunido”. Dominguez Rey, AntonioEl
drama del lenguajeyerbum, UNED, Madrid, 2003 p. 324.

212 E| simbolo establece el “vinculo taxico” entrentente y la realidad por lo cual podemos
reencontrar el fundamento del verbo, segin A. Dgoem Rey: “La vivencia irradia y transmite
mundo. Es el incremento de la taxia, el contenigltacsensacion. La viveza de la palabra depende
de lo que incorpora, de su continentéWelchstumel ergoninicial de la sensibilidad: el sensible.
La palabra abstracta retiene la relacién de y esgnsibles, ya no sensible propio, sino intelectual
esquema, imagen relacional: atributo, sintagmajigaeo, etc. Busca ésta lo fijo, univoco, de la
donacién viviente en el horizonte de las referectu base es una situacion inmediata, perdida
luego casi siempre o alterada en el periplo de amisituaciones y relaciones -pragmatica-, es
decir, en el contexto ambientalhid.

213 Sy capacidad de replicacion, el no alcanzarseanancel abismo que instaura respecto de la
realidad que enuncia -un modo de predicacion efoyagse retorno imposible a lo olvidado, que
lo instiga, instauran el simbolo y, con él, su disién Idgica y hasta matematictjid., p. 323.
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Tejiendo los lazos entre mente y realidad, el simbolo, como
palabra, repara el sentido continuo del lenguaje; reintegra la unidad
originaria del pensamiento y el lenguaje, los cuales son “simultaneos pero

no idénticos”, sigue exponiendo A. Dominguez Rey:

[....] el pensamiento va més alla, siendo asi que él mismo habla, es
posicion y protension de palabra. Este mas o plusvalia existencial -
ante, pro, pre, etc.- explica la tension interna del germen linguistico, la

grieta o espacio simbdlico, la accion emergente de la palabra®'*.
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24 bid., p. 325.
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IV. EL LEGADO UNIVERSAL DE LEIBNIZ. LA CREACION
DE SIGNOS GENERALES Y LAS TRANSICIONES DE SUS

COMBINATORIAS.

1. LA PALABRA COMO “PERPETUO ESPEJO VIVIENTE
DEL UNIVERSO".

Las hojas que se marchitaban tenian los coloresrelglisculo,
sélo el pino y el laurel permanecian eternamentdese
Se demoraban en los aires célidos las aves migsto
otras se dispersaban por vifias y huertos y
cosechaban alegremente lo que los hombres hatsdafilo.
Y la luz celeste corria mas sonora desde el aigilerto;
a través de todas las ramas sonreia el sol sagrado.
Friedrich Holderlin.

En Leibniz “la unidad de la conciencia sélo es posible en virtud de

la unidad de la actividad espiritual”®'®; por la “unidad de enlace” o

apercepcion, la monada reconoce la misma esencia en diferentes
situaciones, escribe Leibniz:

...es bueno distinguir entre la percepcion, que es el estado interior
de la ménada que representa las cosas externas y la apercepcion, que
es la conciencia o conocimiento reflexivo de ese estado interior, que no

puede darse en todas las almas ni siempre en la misma alma?‘°.

215 Cassirer, Ernsfkilosofia de las formas simbélicasp. cit, v. |, p. 104. Esta unidad se concibe
dentro de un formalismo perspectivista. Segin Bsiter, “a través de la unidad de enlace en la
que el espiritu se capta a si mismo como ménacdagpente e idéntica y en la cual reconoce que
se trata de uno y el mismo contenido cuando lo ertcal en diferentes ocasiones como una y la
misma esencia’lbid.

218y agrega Leibniz: “Por no haber hecho esta digiinéos cartesianos han errado al considerar
que las percepciones de que no nos apercibimogisiere [...] que no existen las almas de los
animales y menos aun otrgsincipios de vida..”. Leibniz, G.W. Escritos Filosoficos op. cit.,

p. 599.
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La apercepcion de G. W. Leibniz?!’ corresponde, por otra parte, a

218

la reflexion en Herder-®, la cual no es externa a la sensaciéon, sino

constitutiva. La Primeridad de la sensacién ya entrafia un factor formal en
virtud del caracter espiritual que se manifiesta en la formacion del
lenguaje que estructura la sintesis de la conciencia misma. De acuerdo
con E. Cassirer, en la vision de Herder, el lenguaje puede ser considerado
totalmente como “una creacion de la sensacion inmediata y, al mismo

1219

tiempo, como obra de la reflexion Esta dltima hace del estimulo

sensible un auténtico contenido, lo determina constitutivamente. En el
caracter espiritual de la percepcion se pliega un formalismo que,

“completamente desarrollado, se manifiesta en la forma de la palabra y

1220

del lenguaje De ahi que el lenguaje - para Herder — sea algo que

deviene interna y necesariamente, como explica Cassirer:

El lenguaje es un factor en la estructuracion sintética de la
conciencia misma, en virtud de la cual el mundo de las sensaciones se
configura en un mundo de la intuicién; por ello, el lenguaje no es
ninguna cosa producida, sino una especie y una peculiaridad de la

creacion y formacion espirituales. 22l

27 | a linguistica fue una de las ciencias a las geibriiz dio un gran desarrollo. Leibniz era
fundamentalmente un matematico y en la Matemagcaodtrd su extraordinario genio. Las leyes,
la religion, la politica, la historia, la literatyrla l6gica, la metafisica y la filosofia espetivéale
deben también contribuciones, pues se trata dgemd universal".

218 E| hombre demuestra reflexién, segin Herder, amapdede reconocer cada atributo
distintivo, cuando “la energia de su alma operditmamente que en el océano de sensaciones que
afluye a ella a través de todos los sentidos paédar una ola -si se me permite expresarlo asi-
detenerla, dirigir a ella la atencion y estar cage de que lo hace [...] el primer acto de este
reconocimiento proporciona un claro concepto; egrieher juicio del alma. Y ¢cédmo ocurrio el
reconocimiento? Mediante una caracteristica qubeodacto debia aislar dandose en éste como
caracteristica de la reflexion. jPues bien .... jstmera caracteristica de la reflexiéon era una
palabra del alma jCon ella queda inventado el lejgghhumanco”. Citado en Cassirer, Ernst,
Filosofia de las formas simbdlicag. 1, op. cit, p. 105.

219 bid.

220 |bid.

221 |bid., pp. 105-106.
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Este argumento esta en el camino trazado por Leibniz, para quien
“el lenguaje no es el vehiculo del pensamiento sino el medio que lo
determina y condiciona”®??. El poder del lenguaje es tal que es posible
crear una semantica universal por medio de la progresividad de un calculo
que considera el caracter monadico®®®, de cada lengua, es decir su
cualidad de ser "perpetuos espejos vivos del universo”, segun Leibniz:

Esta trabazon o adaptacion de todas las cosas creadas a cada
una en particular y de cada una a todas las demés hace que cada
sustancia simple posea respectos que expresan todas las demas y
sea, por consiguiente, un perpetuo espejo viviente del universo®.

Con este calculo distinguimos dos limites en las mdénadas que
podemos asociar con los limites estructurales de infiniversion vy
expectroversion de la palabra poética, que conjeturamos en esta Tesis, en
cuanto infinivertidamente, es decir, en su profunda delimitacion interior, el
universo se singulariza en ella y expectrovertidamente lo expresa o
irradia:

LOS caballos, los oros, la redonda
plenitud de las clipulas,

los arcos, la andadura

vertical de las lineas que levanta la [uz
nacida de la piedra. Entrafia.

Forma.

22 Nos informa G. Stiener que en 1697, en su opusmbee el mejoramiento y la depuracion del
aleman, Leibniz adelanté esta importante id&espués de Babel. Aspectos del lenguaje y la
traduccion, op. cit.,p. 94).

23 La moénada segun Leibniz “no es sino una sustaciple que entra en los compuestos; simple
quiere decir sin partesTéodicea10)”. (Monadologiaop. cit.,p. 73).

224 (Teodicea, §§ 130, 360pid., p. 121.
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Ha caido la noche.
Todo parece
ahora disolverse en su propio interior.
Muy lenta
se desgrana la miisica.
Diriase
que se escucha muy cerca.
¢ Donde?
Tii sabes que la oyes cuando
estds ya del otro lado de tu
propio existir.??

La iteracién del sonido o en el primer verso: £OS caballos, [os

oros, la redonda, dibuja los mil ojos de la palabra poética que concilian lo

interior y lo exterior y va inscribiendo el limite que estructura la

expectroversion, en que giran los espectros luminosos del sonido y el

sentido: ¢ Ddnde?.

Y, a su vez, el limite estructural de la infiniversién estaria en la

entrafia 0 en la noche, donde nace la forma: nacida de la piedra.
Entrafia. / Forma./Ha caido la noche./Todo parece/ahora disolverse en
su propio interior. Estaria, también, en la cercania de la musica que se

desgrana: Diriase/que se escucha muy cerca.

% V/alente, José Angel, “(Piazza S. Marco, 1996j3gmentos de un libro futuro, op. cip.64.
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El centro del poema integra estas dos estructuras en la expresion:

Muy lenta. Podriamos decir que la lentitud es, en general, el simbolo de
la escritura en la poesfa de Valente, la tangente sonora: los arcos, la
andadura/ vertical de las lineas que levanta la [uz /nacida de la

piec[m. Todas las partes del poema trabajan, como en la concepcion del

calculo de Valéry, en la dignidad del verso: el lento despertar escribe
lentamente el cielo, sus cupulas suben desde la lenta profundidad de lo

concavo. La lentitud en la extincion sigue la suavidad e impulso de la

trascendencia: ;/Ddnde? /Tii sabes que la oyes cuando /estds ya del otro

lado de tu /propio existir. La lentitud se constituye como el limite de la

escritura entre la curva de la concavidad o memoria de la palabra y su
tangente sonora, la nota que interminablemente pregunta su adonde.

Estos signos sumergidos los podriamos diagramar, al estilo de Leibniz:

™, LENTITUD

La lentitud se constituye como el limite de la escritura entre la
curva de la concavidad o memoria de la palabra y su tangente sonora,
la nota que interminablemente pregunta su adéonde.

EL LIMITE DE LA LENTITUD.
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En el proceso de escritura de Valente se puede indagar sobre la
unidad aprioristica entre la idea de lentitud y la “palabra”, ya que aquélla
no aparece como un signo exterior ni casual. Estos dos procesos, idea y
palabra, coinciden hasta tal punto que no sélo la idea de lentitud

determina la eleccién de los términos, su fisonomia, sus bordes, la lentitud

de su musica (plenitud, andadura, entraiia, disolverse, desgrana) sino

gue la forma anterior, sumergida en la palabra, condiciona también otro
calculo, una serie de simbolos que se reactivan por generalizacion:
redondez, ascensién, luz, piedra, noche, sombra, descenso, céncavo,
convexo, laberintico, extincion, envolvimiento, memoria.

Las dificultades con el lenguaje implican una ardua labor con las
ideas; esta resistencia le entrega al poeta las “ocurrencias”, segun Hegel:

En la poesia libre [...], la coacciéon de cambiar de una manera y otra la
expresion de las nociones, reducirlas, extenderlas, da al poeta tantas

nuevas ideas, ocurrencias, invenciones que no hubiera tenido sin un

estimulo semejante (913; 15, 291)............ 226

Este argumento que se encuentra en el apartado sobre la
versificacion en la Estética de Hegel, prefigura el calculo de Valéry y esta
en consonancia con la concepcion del lenguaje, que tiene Leibniz, en
cuanto modulador del pensamiento.

La idea del lenguaje como un calculo, tanto en Valéry como en
Leibniz, destaca el valor del formalismo. Y éste, por ser la l6gica de un

objeto cualquiera, permite algo muy importante para las matematicas o el

%6 Hegel citado en Szondi, PetBgética y filosofia de la historia 19p. cit., p.269.
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arte, pensar segun la analogia de las relaciones, lo cual hace “olvidar la

naturaleza de las nociones™?’.

En Leibniz la reintegracion universal
evoluciona hacia la unidad del objeto fundada en la unidad de la forma
como unidad de enlace. Su concepcion linglistica — via Kant y Herder —
expande la vision logica del lenguaje que tiene Humboldt hacia una
concepcion “mas profunda, comprensiva, idealista-universal que esta
fundada en los principios de la doctrina leibniziana™?*.

En Humboldt, como en Leibniz, se conquista la objetividad por un
“proceso de conformacién espiritual”®?’. La cosmovisién aislada de cada

1230

lengua posee un “eco de la naturaleza universal del hombre y sélo la

totalidad de éstas permite acceder a la objetividad, segun Humboldt: "la
subjetividad de toda la humanidad se vuelve una vez mas algo
intrinsecamente objetivo".?*

En cuanto a Valéry, el formalismo relacional contempla la
distribucion de las luces y las sombras, constituye el gran arte de un

lenguaje admirablemente exacto, el misterio y la unicidad del célculo®?.

22T Esto es porque desde la perspectiva de Leibnizp@nota M. Serres, “el objeto matematico es
una abstraccion en la que considera sisteméaticntas relaciones’L& comunicacién, op. cjt.

p. 165.)

28 Cassirer, ErnsEilosofia de las formas simbélicasp. cit, V. I, p. 112.

29 bid., p. 113.

%0 |pid.

31 Humboldt citado ettbid. La actividaddel lenguaje permite esta sintesis porque la priabita

a crear conceptos, segiin Humboldt: “Los hombresenentienden entre si confiando en signos de
las cosas, tampoco disponiéndose entre si a craetaey completamente el mismo concepto, sino
afectandose reciprocamente el mismo eslabdn dadene de sus representaciones sensibles y
creaciones conceptuales internas, tocando la misaia de su instrumento espiritual de donde
brotan en seguida conceptos correspondientes aur@igenticos... Si se toca de este modo el
eslabdn de la cadena, la tecla del instrumentoaébtodo y lo que brota del alma como concepto
esta en armonia con todo lo que rodea al eslab€ladai aun cuando se encuentre a gran
distancia”. Citado eibid., p. 114.

232 En Eupalinos escribe Paul Valéry: “.Y qué hay mas misteriase lq claridad? [...]¢ Qué mas
caprichoso que la distribucién de las luces y a®tsas sobre las horas y los hombres? [...]
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De tal modo el calculo poético, que consigue sacar una Voz pura e ideal,
se caracteriza porque coordina la mayor cantidad de factores
independientes: “el sonido, el sentido, lo real y lo imaginario, la logica, la

"233 E| caso

sintaxis y la doble invencién del fondo y de la forma...
paradigmatico del formalismo del célculo se encuentra en la obra de
Mallarmé, en la cual el “fondo” ya no es la causa de la forma, sino uno de
sus efectos porque ahora las figuras son propiedades sustanciales de
ésta. Por medio de ordenamientos sorprendentes, Mallarmé logra “dar
valores equivalentes a las significaciones, a las sonoridades, a las
fisonomias mismas de las palabras...”**. De tal modo que los versos
alcanzan la plenitud del brillo en su resonancia inaudita.

Retomando a Leibniz, su formalismo postula un desarrollo
correlativo de las ideas y los signos que permiten situar el problema del
lenguaje dentro del concepto de la Ldogica general, por lo cual, la
Caracteristica no se limita a ser un lenguaje arbitrario de signos sino que
expresa las conexiones logicas entre los caracteres y las cosas. Existe
cierta proporcion entre ellos y en las relaciones entre los diversos

caracteres que expresan las mismas cosas®*°. Esto permite escapar de la

dificultad de la arbitrariedad. Leibniz lo sintetiza asi:

Jqué es la razén, sino el discurso mismo cuandaitpsficados de los términos estan bien
delimitados, y asegurada su constancia, y cuara®sgnificaciones inmutables se ajustan unas a
otras y se componen con claridad? Y eso es unakoalculo”. Eupalinos o el arquitecto. El
alma y la danzayisor, Madrid, 2000, pp. 48-49).

233 valéry, Paul, Teoria poética y estéticap. cit.,p. 103.

234 valéry, PaulEstudios LiterariosVisor, Madrid, 1995, p. 277.

35 para Leibniz esta proporcién o relacién es el &mmehto de la verdad: “esta proporcién o
relacién hace que, aunque empleemos estos u @rasteres, el resultado siempre sea el mismo,
o bien algo equivalente o algo que correspondagocignalmente. Aungque acaso para pensar
siempre sea necesario emplear algunos caract&fesjtega en su dialogo: “....esto confirma el
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..... advierto que si los caracteres pueden aplicarse al
razonamiento debe haber en ellos una construccion compleja de
conexiones, un orden, que convenga con las cosas si no en las
palabras individuales (por mas que también esto seria mejor) al menos
en su conexion y flexion. Y este orden, con algunas variaciones tiene
su correspondencia de algin modo en todas las Ienguas.236

La combinatoria leibniziana, en consonancia con la cabalistica,
esperaba cifrar la complejidad del mundo a través de un calculo, o arte
general de combinaciones conceptuales elementales ligadas de forma
natural. Se trata de una ciencia general de las relaciones abstractas, que
en cierto modo se anticipa a Peirce al recombinar los signos generales a
lo largo de diversos ambitos relacionales, produciendo nuevos

conocimientos. Asi:

( # | dlgebra de términos y proposiciones |
AN s T e

conceptos

|
| . combinatoria
: anlisis relacional

K signos generales

Caracteristica universal

La Caracteristica es un alfabeto de los pensamientos que proyecta
la reintegracion de lo universal al ser el fundamento de una légica
general que en cierto modo se anticipa a Peirce al recombinar los
signos generales a lo largo de diversos &ambitos relacionales,

produciendo nuevos conocimientos.

célculo de los analiticos o de los aritméticos.sPer los nimeros la cosa ocurre siempre del
mismo modo, sea que utilices la escala decimalnsocbacen algunos la duodecimal; y lo que
enseguida explicaste, de diversas maneras, acercaldulo, cimplase con pequefios guijarros o
con otras cosas susceptibles de ser numeradasglp@ssiltado es siempre el mismo. Y ocurre en
el analisis, aunque al emplear caracteres difesesteperciben con mayor facilidad diferentes
propiedades de las cosas. En efecto la base d@dad/siempre se halla en la conexién misma y
2632 la disposicion de los caracteres”. Leibniz G B¥critos Filoséficos op. cit.,pp. 175-176.
Ibid.
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LA CARACTERISTICA UNIVERSAL.?*’

Este diagrama logico-semiético de la liberacion de la imaginacion,
muestra el movimiento general de la Caracteristica leibniziana que
enfatiza, peirceanamente, la utilidad de signos generales y el proceso
fundamental de recombinaciones relacionales (el cual, asociamos, en esta
Tesis, con la estructura de expectroversion de los limites, en cuanto
activacion de simbolos).

El método de Leibniz conduce “a un conjunto virtual de

1238

conclusiones simbdlicas™®, un compendio de simbolos que se

determinan entre si por encadenamientos reversibles.

2. LA ESTRUCTURA LIMITE DE INFINIVERSION Y
LA RESTAURACION DE LA EXPERIENCIA DE LOS
ORIGENES.

La lanza detiene a la flecha en su vuelo, /

la palabra debe ser captada en su fuente.
Ts’an T'ong K'i
Vamos ahora a examinar brevemente el proyecto leibniziano de
reintegracion de una lengua perfecta, ya que se aproxima a lo que

Valente llama la restauracion de la experiencia de los origenes, es decir la

rememoracion del sentido.

%37 Diagrama tomado de Zalamea, Fernarfshiel y Arisbe. Evolucién y evaluacién del concepto
de América Latina en el siglo XX: una visién cdtidesde la légica contemporanea y la
arquitectonica pragmatica de C.S.Peir€mnvenio Andrés Bello, 2000, Bogota, p. 143.

238 geglin M. Serres, Leibniz: “lanza simbolos raciesajue se determinan entre si, arquitecto de
una totalidad de encadenamientos reversibles cshabd@n central es el principio de identidad”.
(La comunicacionop. cit,pp. 165-166).
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En Leibniz el retorno a la unidad lingiistica, prefigura el enlace del
“misticismo linguiistico” — como se da en Hamann®°, para el cual el
lenguaje tiene una vida propia y preexiste al individuo, lo constituye - con
el pensamiento linguistico racional moderno?*.

El proyecto de Leibniz se inscribe en la tradicion de la Céabala,
cuyas consecuencias teoricas y practicas se pueden rastrear en los
estudios de Walter Benjamin acerca de la traduccion como una busqueda
obstinada de todas las fisuras y las compuertas a través de las cuales las
corrientes fragmentadas del habla humana buscarian su salida hacia un
océano unico. En cierto modo, bajo la poética de Valente, también, corre
esta sutil exaltacion. La esperanza de hacer surgir la chispa, en que se
crea, gracias a un eco espontaneo, una lengua mas cercana a la unidad
primigenia del lenguaje. El presagio latente de un discurso perdido pero
mas integral que se encuentra emboscado, infinivertido, entre las lineas
del texto y detras de ellas. Observemos las consecuencias filologicas de
estas tesis sobre un poema, leamos:

AL LLEGARA PASSY

la torre se alumbraba por el aire

239 | eibniz y Hamann estan en contacto activo corolaiente cabalista y pietista y el problema
del retorno a la unidad linglistica aparece ligadode la traduccibn como un imperativo
teleoldgico. G. Steiner explica esta situacion: tledensa de la traduccidn tiene sus antecedentes
religioso y mistico [....] Incluso si siguen sienderoras las razones exactas del desastre de Babel,
seria un sacrilegio atribuir a este acto divino fimalidad irreparable y confundir el vaivén de las
relaciones entre Dios y los hombres hasta en la Hel castigo, y sobre todo en ella. Pues del
mismo modo que es posible prever en la caida ladaehel Redentor, podria pensarse que la
diversidad de las lenguas en Babel contiene, l@jorina de un apremiante potencial moral y
préactico, el retorno a la unidad linguistica, elvimuento hacia Pentecostés y mas alla de él”.
Steiner, Georgehespués de Babel. Aspectos del lenguaje y la t@docop. cit, p. 253.

240 a integralidad de la lengua es una idea que&ptasente en Humboldt, quien afirma que la
lengua se identifica con la “totalidad ideal dedietu”, citado enbid., p. 101.



y las nubes se llenaban de pdjaros.

De dos en dos subias, cuerpo,
los rotos escalones

de la melancolia.

¢ Fundaste tii esta ciudad

con tu poca ceniza,

con tus pies solitarios,

con tu solapa andénima?

No llora el llanto quien lo tiene,
sino sus sombras allegadas,

sus dias paralelos,

sus timidos difuntos.

En la mafiana hiimeda se empapan
de lento amor tus ojos,

de lentos despertares,

de escrituras lentisimas.

Comparecencia ciega de las manos.

¢Escribiste este cielo tii, formaste tii

el lomo gris del animal celeste
que el rio arrastra con sus aguas?
Cenizas tuyas del amor,

el cuerpo.

233
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Passy en la siibita

celebracion del aire.>*!

Con este poema u otros podemos indicar algunas de las
caracteristicas que conjeturamos integrarian la estructura limite

denominada infinivertida:
% Se dispersa y concentra en ritmos de inversion. Detras de las

lineas de los versos, el lenguaje acota una zona sacra: AL
LLEGAR A PASSY / la torre se alumbraba por el aire /vy las
nubes se llenaban de pdjaros.

i-Configura ritmos continuos de interiorizacion. La palabra

interiorizada incita a una meditacién desolada: @e dos en dos
subias, cuerpo, /los rotos escalones /de la melancolia. Destino
desolado y palabra desolada por su fragmentacién: [os rotos
escalones.

4+ Reactiva los sedimentos. Desciende a la memoria de la materia.

Opera en la integracion del sentido. En la Universalidad:

¢Fundaste tii esta ciudad /con tu poca ceniza,/...con tu solapa
anonima? / No llora el llanto quien lo tiene, /sino sus sombras

allegadas, / sus dias paralelos,/sus timidos difuntos.

241 valente, José Angel, “(Passybra poética 2, op. citpp. 222-223.
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+ Unificacion de los estratos de sentido. EI poema conlleva,
infinivertidamente, la restauracion multiple de la experiencia en la
integracion del sentido del llanto que subsume todos los tiempos
divididos.

+ Se genera en experiencias extremas que tienen el poder de

proyectarse hacia el origen y donde el movimiento creador puede

ser infinitamente recomenzado: (Cenizas tuyas del amor,/el
cuerpo./Passy en la sibita/celebracion del aire.

& Crea un trans-mundo o un mundo anterior al mundo. Una invasion

de sombras proyectada sobre el lenguaje: No [lora el [lanto quien
lo tiene, /sino sus sombras allegadas, /sus dias paralelos,/sus

timidos difuntos.

+ Se vierte sobre lo ilimitado e informe. Formas sumergidas,
reptantes, lentas, pugnaces. Infinitamente moviles, como en el

caos primordial o en la fisica lucreciana.

4 Hace sensible la nada: Comparecencia ciega de las manos.

+ Genera un torbellino de autodestruccion y creacion sin término.

+ Converge hacia el origen; al lugar donde la palabra se indetermina,

transforma y metamorfosea: JEscribiste este cielo tii, formaste
ti / el lomo gris del animal celeste / que el rio arrastra con sus

aguas?.
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Visiona el vértigo de los origenes que colinda con escenarios
miticos de lucha entre contrarios.
Crea un estado de suspension o vuelo inmovil de la palabra Unica

(residuo o fondo de una palabra universal) sobre el enjambre de las

palabras posibles: Cenizas tuyas del amor, / el cuerpo./ Passy en

la siibita / celebracion del aire.

4+ Abre fisuras sobre o entre la potencialidad del logos. Anterioridad.

Despertar, infiniversién, respiracion: En la mafiana himeda se
empapan /de lento amor tus ojos, /de lentos despertares,/de

escrituras lentisimas./Comparecencia ciega de las manos.

Sefala lo genésico. El proceso oscuro de la generacion desde el
humus infinitesimal.

Funciona en un continuo, se articula en la misma vibracién circular

de la vida: la torre se alumbraba por el aire / y las nubes se
llenaban de pdjaros.

Frontera entre el cero y el infinito: Passy en la siibita /celebracion

del aire.

Interrelacionadas con las anteriores propiedades, la estructura

infinivertida tendria unas propiedades légicas entre las cuales sefialamos

las siguientes:
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+ Hay un germen formal traducible. Se generan resonancias
inauditas.

+ Hay un fondo Unico.

+ Auto-inclusion: Del infinito (alteridad) por si mismao.

+ Inclusion reciproca: Del infinito por el origen. El lenguaje se
convierte en un agente de espiritualidad.

+ En cualquier momento de la evolucion del poema es posible leer
en €l su origen olvidado, que es la clave de donde se extraen todas
sus combinatorias topoldgicas y sus modelos posibles: series
exodticas que se podrian desarrollar hasta el infinito, circularidad,
recurrencia, modelos espiralados, inmovilidad dinamica, etc.

+ La palabra es dicha y negada, infiniversion. Demoliciéon del
mecanismo de formulacion de formulas desde su propio engranaje
verbal.

+ Comprension del limite donde quedan reabsorbidas las
contradicciones.

+ Simbolo de la devoracion.

En sintesis, la estructura limite de infiniversibn permite a la
poética de Valente autoexplicarse aplicandose indefinidamente sobre si
misma.

Ahora bien, Valente busca un poema futuro cuya palabra se
sumerge en lo inmemorial y Leibniz busca la reintegracion de una lengua
perfecta, un alfabeto de las ideas humanas que permita hacer

simultaneas la escritura y la meditacion. La Caracteristica universal ha de
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contener la ciencia actual y la ciencia pasada. Las cosas podran tener
varios nombres pero tendran uno que sera la clave de los demas.

El proyecto leibniziano busca ser directamente accesible a todos
los hombres, por lo cual coexisten en él lo universal y lo monadico. Para
Leibniz el pensamiento es lenguaje interiorizado, lo que lleva a pensary a
sentir como impone y permite la lengua propia. Sin embargo, esto no
impide que las lenguas difieran profundamente como las naciones porque
ellas también son monadas y por tanto reflejan o estructuran la
experiencia segun “sus peculiares modos de percepcion y habitos
cognoscitivos™**.

El universalismo de su sistema, con su depuracion semidtica,
sobrepasa otros proyectos de lenguas universales, — como los propuestos
por Dalgarno y Wilkins**®- ya que toma como modelo el simbolismo
matematico, cuya eficiencia reside en que “las convenciones de la
operacion matematica parecen hormadas sobre la arquitectura misma de
la raz6n humana y escapan a toda variacién geogréfica™**. Esto le
permite dotar a su lengua universal o Caracteristica de una gramética
racional que permite conocer todo lo cognoscible sobre un objeto. La
Caracteristica reconduce toda disciplina a los signos, para que asi pueda
colaborar activamente la imaginacién. Los caracteres operan como
marcas sensibles en wuna escritura ideografica que representa

directamente los pensamientos.

242 Steiner, Georgd)espués de Babel, op. cip., 94.

243 George Dalgarno, cuyArs Signorumaparecié en 1661, y el obispo Wilkins, quien e68L6
publico Essay towards a real character and a philosophiaaguage. Ibid.

24 1bid., p. 95.
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Ahora bien, este inmenso suefio de Leibniz tiene resonancias con
la empresa mallarmeana, tal como la describe Valéry en sus
aproximaciones sabiamente calculadas entre los términos y las ideas, en
el presagio de un algebra que evoluciona por si misma y por lo que se
habria de descubrir:

....que las formas del discurso son figuras de relaciones y de
operaciones que, permitiendo combinar o asociar los signos de objetos
cualesquiera y de cualidades heterogéneas, pueden servirnos para
llevarnos al descubrimiento de la estructura de nuestro universo
|.245

intelectua

El arte caracteristico de Leibniz consistir4, precisamente, en ir
formando y ordenando los caracteres para que mantengan entre si la
relacion que mantienen entre si los pensamientos. Sera independiente de
toda lengua hablada y su universalidad le permitira representar todas las
nociones y no sélo numeros:

La Caracteristica es la que le da palabras a las lenguas, letras a
las palabras, cifras a la aritmética, notas a la muasica. Es la que nos
ensefa el secreto de fijar el razonamiento y de obligarlo a dejar algo
asi como huellas visibles en el papel, para examinarlas a voluntad: es
la que nos ensefia a razonar con poco esfuerzo, colocando los
caracteres en lugar de las cosas para aliviar a la imaginacion.?*°

La Caracteristica es un alfabeto de los pensamientos, un método
de descubrir. Es una auténtica l6gica porque no se limita a instaurarse
como lengua universal, sino que proyecta la reintegracién de lo universal
al ser el fundamento de una légica general que constara de simbolos para

todas las operaciones del pensamiento.

245 \/aléry, Paul Estudios Literarios, op. citp. 255.
248 | eibniz G.W.Escritos Filoséficosop. cit.,pp. 155-156.
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3. LA EMERGENCIA DE LA FORMA.

3.1. LA TOPOLOGIA, LA TEORIA DE LAS CONICAS Y LA

EXPECTROVERSION DE LOS LIMITES.

La Caracteristica es también una auténtica logica universal.

Involucra un céalculo de los problemas y los limites, una combinatoria en la

que Leibniz se revela como el primer “formalista

del orden y de la cualida

"247 o] primer matematico

d**®, segiin podemos leer en sus propios textos:

El arte combinatorio en particular esami ver aquella ciencia
(que también puede ser generalmente llamada caracteristica o
especiosa) en la que se trata de las formas de las cosas o sea de las
férmulas en general, a saber, la cualidad en general, o sea lo
semejante y lo desemejante, en cuanto unas y otras formulas surgen
combinadas entre si de a, b, ¢, etc. (sea que representen las

cantidades o bien otra cosa)®*°.

El arte de la combinatoria se centra en el arte de descifrar. Leibniz

identifica el criterio de la semejanza con el de la “expresion” de las

247 eibniz no sélo es analista y logicista sino folista. Vid. Serres, MichellLa comunicacion,
op. cit, p. 157.

248 E| valor revolucionario de lo cualitativo en Leibrha sido subrayado por M. Serres, quien
escribe: “Leibniz adopta la consideracion cualitide los semejante y lo desemejante, de
manera que da privilegio a la aritmética y a laiale funcién. En Leibniz hay un verdadero
andlisis en formacién (célculo infinitesimal y tieode las funciones); y ese analisis se apoya en un
formalismo aritmético ya elaborado (porque conacedmbinatoria y comprende la congruencia y
los determinantes), que, a su vez, encuentra slafo@nto en una ciencia general y abstracta de
las formas y del orden, casi un algebra, en elidemhoderno de esta palabra, y que prevé el

Andlisis situs” Ibid., p. 172.

29 gy arte de desciframiento se distingue del asgdarcual trata de “las férmulas aplicadas a la
cantidad, o sea a lo igual y a lo desigual. Asspmledlgebra estd subordinada a la combinatoria y
emplea constantemente sus reglas. Pero éstas st mds generales y tienen lugar no sélo en el
algebra sino también en el arte de descifrar, elas/&lases de juegos, en la geometria misma,
cuando se la trata linealmente a la manera denlgguas, y por Ultimo en todos los dominios en

gue se considera la relacion de semejanza”. LetBri¢. Escritos Filosoficosop. cit.,p. 202.
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similitudes que se reconocen en una “invariante” a pesar de las mayores
deformaciones. Estas son sus palabras: “No es necesario que lo que
concebimos de las cosas extramentales sea completamente semejante a
ellas, sino que las exprese , como una elipse expresa a un circulo visto de
través"?*°. Con esta idea Leibniz destaca el valor de la cualidad sobre la

métrica. Anticipa asi lo que sera la Topologia®*

, la cual se ocupa de
aguellas propiedades de las figuras que permanecen invariantes cuando
dichas figuras son plegadas, dilatadas, contraidas o deformadas de
cualquier manera, tal que “no aparezcan nuevos puntos o se hagan
coincidir puntos ya existentes” %2,

Con la propiedad de invarianza, Leibniz, propone, a su vez, una
teoria del conocimiento, el cual “no consiste en la identidad del
pensamiento con la realidad, ni en cierto ‘parecido’ o ‘semejanza’ entre el
primero y la segunda, sino en que el pensamiento ‘exprese’ la realidad”?>>.

Con el reconocimiento de la figura invariable que se conserva a
través de toda la diversidad de los reflejos, las nociones cualitativas se
muestran como esenciales, donde lo cuantitativo es el accidente; la
nocion de orden aparece, matematicamente, mas profunda que la nocion

de medida.*>*

*01bid., p. 160.
%1 Tenemos en la historia de las matematicas la tizafé@firmacion Leibniciana que podria
servir de detonante metaférico en los estudioffiicos: “Creo que nos falta otro tipo de analisis
propiamente geométrico que exprese directamenteddizacion, asi como el algebra expresa la
magnitud”. Citado en Kline, Morrigl pensamiento matematico, op. oitljl, p. 1529.
252 |l

Ibid.
53| _eibniz G.W.Escritos Filoséficosop, cit, p. 160.
%4 para un andlisis del formalismo en Leibniz, vé@emes, MichelLa comunicacionop. cit.,
p.156.
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La propiedad logica de la invarianza es uno de los rasgos que
vamos a postular en esta Tesis como propio de la estructura limite que
hemos llamado expectrovertida.

Observemos las transformaciones que se operan en un poema de

Valente para deducir la invariante de la palabra poética:

El gato es pdjaro.

Salta de su infinita
quietud
al aire.

Se hace presa.

ES cuerpo, presa con Su presd.

Vuela.

Desaparece hacia el crepisculo. **°

Las transformaciones felinas de la palabra aparecen como
transformaciones continuas, es decir, topolégicas. El gato-palabra se
retrae, se dilata, se deforma y se pliega en pajaro.

Esta transformacion también la podemos traducir al lenguaje de las
secciones coénicas con las que trabajaba Leibniz. Pero antes de ello
tenemos que hacer un breve e importante intermezzo de la razén por la

que apelamos a la teoria de las conicas en esta parte.

“SValente, José Angel, “XXIII"El Fulgor. Antologia Poética (1953- 1996), op. qit. 278.
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Simplemente se trata de la tesis de que el limite estructurante de la
expectroversion tendria, como minimo, las mismas propiedades de un
modelo coOnico, entre otras, las de que envuelve cierta armonia, el
problema o teoria de las sombras, el principio de continuidad, las
cuestiones que conciernen al infinito, la existencia de una invariante en
una secuencia de metamorfosis y, por supuesto, la cuestion del punto de
vista y de la expresion en general.

Retomando lo que deciamos antes del intermezzo, las
transformaciones del poema las podemos traducir metaféricamente al
lenguaje de las secciones coénicas. De este modo el cuerpo del poema
citado podria ser la elipse que se genera por la interseccién de un plano

inclinado (el deseo) y un cono (la entonacion animal):

El cuerpo del poema podria ser la elipse que se genera por la
intersecciéon de un plano inclinado (el deseo) y un cono (la

musicalidad). Dentro del cono gira transversalmente la elipsis y como
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tal tiene dos focos el vuelo y la quietud que le llevan a transformarse
expectrovertidamente en el cuerpo traslicido del poema.
EL POEMA COMO MODELO DE SECCION CONICA.

Dentro del cono gira transversalmente la elipsis del poema. La
elipsis como tal tiene dos focos (vuelo y quietud) que le llevan a
transformarse expectrovertidamente en el cuerpo traslicido del poema,
es decir, que las relaciones logicas entre el vuelo y la quietud implican la
intervencion del tercero excluido en el infinito; son “indecidibles”.

Las similicadencias de los grupos fénicos —ao/ -ia / - ea ordenan el
ritmo de los versos e inducen expectrovertidamente una estela de

palabras musicalmente conexionadas con ellos:
-40/ = gato, pdjaro.
-ia/= infinita, aire, hacia.
- eal= hace, presa, desaparece.

De las transformaciones de las propiedades aparecer /
desaparecer, movilidad / inmovilidad abstraemos, expectrovertidamente,
la invariante de la tensién del vuelo que implica el salto al origen®®.

En la invariante eliptica de la tension del vuelo la difraccion del

grupo fonico sa atrae y traslada musicalmente la tension de las

posiciones: Salta, presa, presa, presa, c[esaparece. El sentido

2% E| origen, segun Heidegger, se relaciona con aitd’s “La palabra origen significa hacer
surgir algo por medio de un salto, llevar al spagir de la procedencia de la esencia por medio de
un salto fundador”. Heidegger, Marti@aminos de bosqudlianza Universidad, Madrid, 1997,

p. 67.
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expectrovertido de esta serie nos indicaria l6gicamente que estamos ante
una inclusion unilateral ilocalizable que traduce la serie infinita de un
limite externo, trascendente.

Con este breve analisis del poema abducimos la siguiente tesis: en
general el limite estructural de la expectroversién, en la poética de
Valente, implica la posibilidad universal de traducir los temas (deseo,
vuelo, desaparicion, etc.), a lo cual se agrega la posibilidad universal de

hacerlos variar en si mismos para dar cuenta de su formacion.

3.2. LA POTENCIALIDAD FORMAL Y TRANSFORMATIVA DE LOS
INTERSTICIOS. LA EXPECTROVERSION DE LOS LIMITES Y EL

PERSPECTIVISMO DE LEIBNIZ.

Poeta — no es una imagen determinada lo que deseo,
sino el grupo maravilloso de todas las posibles.
Paul Valéry

La expectroversion refleja la formacibn de  arquetipos con
variaciones en distintos estratos I6gico-poéticos. Un nivel, - lo acabamos
de ver - que se relaciona con el problema de la invariable textual —y en el
que profundizaremos mas adelante con los aportes de la semidtica de
Peirce- ; otro nivel seria la expectroversion como modelo de diversas
l6gicas en el poema, que desarrollaremos con herramientas de las
matematicas modernas y contemporaneas, Yy un primer estrato podria ser
la expectroversion como punto de vista de las palabras poéticas tomadas
como moénadas. Esta traduccion es posible porque las ménadas, segun

Leibniz, son como almas que expresan el mundo entero, lo incluyen en
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forma de una infinidad de pequefas percepciones, pequefios resortes vy,
a su vez, se podria plantear que, también, en la palabra poética se
producen acordes que corresponden a zonas del universo. Sus ondas
inmemoriales inciden sobre ella y por tanto es posible considerar cada
palabra como un pequefio texto lirico que, aunque esté comprimido o
plegado, es potencia de expansion de la vida y de estiramiento del
mundo. Por este proceso de acordes universales, perspectivismo y
nuevas relaciones entre lo Uno y lo multiple podemos plantear la tesis de
que la palabra poética vive, aparece 0 actla expectrovertida e
infinivertida. Para comprender estos aspectos en relacion con el

monadismo conjetural de la palabra poética observemos un texto:

XX
Amanecer.
La rama tiende
su delgado perfil

a las ventanas, cuerpo, de tus ojos.
Pdjaros. Pirpados.

Se posa
apenas la pupila
en la esbozada luz.

Adviene, advienes,
cuerpo, el dia.

Podria el dia detenerse

en la desnuda rama,
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ser solo el despertar.?>7

Los limites o fronteras expresados por las ventanasy (qu?ac{os

de las palabras nos remiten a su caracter monadico. La rama desnuda

que se extiende simboliza la palabra poética: La rama tiende /su delgado

perfil /a las ventanas, cuerpo, de tus ojos. / Pdjaros. Parpados.

Las figuras, la mimica y la accioén de las palabras en los margenes

del poema nos hablan de su caracter monadico:

Amanecer.

La rama tiende

Se posa

Adviene, advienes,
cuerpo, el dia.

Podria el dia detenerse

*"Valente, José AngePoemas, op. citp. 228.
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Estamos ante un paraje exento, donde las palabras aparecen
rodeadas de vacio. El lugar de su aislamiento las hace visibles desde
cualquier distancia, ganan un fulgurante relieve, reintegran su
materialidad, unifican el espacio de lo interno y lo externo; en su
aislamiento se materializa toda su fuerza, se abren aisladamente y
revelan su singularidad orgéanica, el lugar desde donde miran el universo.
La vista se funde con el espacio, la reintegracion material de las palabras
en el espacio se acerca a la figura de un célculo. El calculo aparece como

constitucion de un espacio legible.

La palabra infinivertida, desnuda rama, se expectrovierte en el

silencio universal, en los universos vacios del cuerpo, el pensamiento y la
vida, en lo no dicho, como subraya Valente: “El avanzar o el tenderse o
proponerse de la palabra es signo o sefial que hace ésta no hacia nada
exterior a ella, sino sd6lo hacia su propia interioridad. La palabra aparece o
se presenta en el poema abierta hacia si misma, hacia la plenitud de su

interior silencio, hacia lo infinitamente no dicho del decir”.?®®

28 valente se refiere al caracter monadico de labpalaoética, precisamente, al referirse a la
poesia de Ungaretti, en donde la inocencia y la on@mencuentran su unidadVid. La
Experiencia Abisal, op. citpp. 34-35).
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U

, § m
=~ 7
§ palabra infinivertida. U Universos por decir.

La palabra poética vive como el prisma de un ritornelo.
transparece y se expande para retornar al silencio original.
EXPECTROVERSION DE LA PALABRA POETICA

EN LOS UNIVERSOS DEL SILENCIO.

Valente como Leibniz recupera el problema del infinito y sus
especificaciones: series, convergencia, paso al limite. El poema es la
curva infinita que toca en una infinidad de puntos una infinidad de curvas,
la curva de variable Unica, la serie convergente de todas las series.

Asi en la poesia de Valente son frecuentes las series de series de
la palabra, el cuerpo y la vida (universal). En las series de los poemas
gue vienen después de El Fulgor, la piel del aire se pega al cuerpo y las

series convergen en el despertar de la palabra:

Rama, cuerpo, ojos, pdjaros, pdrpados, pupila, luz, cuerpo, dia,

rama, despertar.
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Las series sonoras de las palabras nos entregan la operacion del
paso al limite (la 6smosis musical de las aliteraciones) y su convergencia
tiende a alcanzar n dimensiones:

Amanecer, apenas, adviene, advienes

Perfil, pdjaros, pdrpados, posa, pupila, podria.

Delgado, detenerse, desnuda, despertar.

En la convergencia del movimiento expectrovertido el arco apunta
mas alld del blanco; se trata de “la armonia propia del tender en

1259

direcciones opuestas Leibniz nos permite pensar esta operacion de

paso al limite con su principio de que “la igualdad es limite de

desigualdades™®, Pdjaros. Pdrpados. Asi opera el limite expectrovertido

en la poética de Valente. La luz es limite de la sombra, lo temprano limite
de lo tardio, el ascenso limite del descenso, etc.
En el paso al limite la integracion de la serie tiende a un limite y

siempre es posible intercalar otro término entre la suma y un limite:

Amanecer, rama, delgado perfil...., luz...., despertar.

En el interior de un mismo orden se presenta una variada escala de
ordenes donde un elemento cualquiera es infinitamente pequefio o
infinitamente grande en relacion con el elemento que lo precede o le

sigue. Asi el grano de arena tiene su peso y su gravedad. El pensar la

%9 0. Paz citado en Antonio Dominguez Rey (Valem®éJAngel)Treinta y siete fragmentos,

Prélogo de Antonio Dominguez Rey, Barcelona, Anthérveis Editorials, S.A., 1989. p.11.
Dominguez Rey explica: “Convergencia por la divegie. Tal es el modo de la nueva escritura.
Donde los demas terminan, Valente empieza. Supadretil trasfondo del verso la pantalla oculta

de una voz perforantelbid.
20v/id. el andlisis que hace M. Serrdsa (comunicacion, op. cjtp. 181).
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operacion de paso al limite nos lleva al estudio de las series y de su
convergencia, que nos proporciona un tipo de paso libre de toda intuicién
espacial - el arco que apunta mas alla del blanco-. Entre el limite y lo que

esta limitado, la relacion es de homégonos®®:.

Este término permite
comprender en el campo poético como el reposo es limite del
movimiento, etcétera. Ldgicamente esta teoria del paso al limite
suspende la jurisdiccion del principio del tercero excluido vy
matematicamente introduce consideraciones que escapan en cierto modo
de la métrica.

En Leibniz, la reintegracion de lo universal se ve impulsada, pues,
por los valores del formalismo y la recuperacion de la idea de infinito, bajo
los cuales subyace la idea central de continuo que permite la
reestructuracion infinita de las cosas, la comprension de “series de series

1262

que constituyen la inteligibilidad del mundo y el calculo de distintos

grados de verosimilitud, con lo cual se tiene una légica de lo probable.
El continuo “subyace a lo contiguo, que no es mas que su limite”?*®
Leibniz busca en el mundo y la historia los mil fragmentos de la

verdad, su expresion progresiva; ve en las singularidades espejos del

universo y en las lenguas, variables, el espejo de la lengua universal.

El formalismo leibniciano plantea un perspectivismo que deriva en

objetividad, que estructura los reflejos universales de lo singular que

%1 Homégonos segln la expresién ldgbniz,ya que “No hay homogeneidad”, argumenta M.
Serres, “en el sentido de Arquimedes, enttiimite y lo que esta limitado’lbid.

%62 |bid., p. 168.

83 |bid., p. 174.
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264
d=".

constituye la realida Este perspectivismo tiene importantes

implicaciones en las ciencias y las artes, leamos:

... Y asi como una misma ciudad, contemplada desde lados diferentes,
parece otra y queda como multiplicada por las perspectivas, asi
también sucede que, debido a la multitud infinita de sustancias
simples, se dan como otros tantos universos diferentes que, sin

embargo, no son sino las perspectivas de uno solo, segun los

diferentes puntos de vista de cada Ménada. (Teodicea, § 147).%%®

Traducido esto a la estructura expectrovertida del poema, tenemos
gue cada palabra (tomada como ménada) equivale a un pliegue de la

267

materia universal que absorbe, refleja®®®, refracta®®’ y difracta®® la luz, el

sonido, el sentido:
FORMO
de tierra y de saliva un hueco, el iinico

que pudo al cabo contener la luz. >%°

La expectroversion del poema se estructura en la modulacién de la

materia. Al seriar las variaciones tenemos la declinacién de los perfiles:

264 Cassirer, ErnesEilosofia de las formas simbélicasp. cit, v. I, p. 112.

25| eibniz, Monadologiaop. cit., p.121.

2% Tomado metaféricamente de la fisica. Asi, cuam anda incide sobre una superfiiimite

de dos medios, de distintas propiedades mecaidiptisas, etc, parte de la onda se refleja, parte se
disipa y parte se transmite.

%7 La refraccion hace que cambie de direccion un rdgoluz u otra radiacién al pasar
oblicuamente de un medio a otro de diferente dadsid

%8| a difraccion consiste en que una onda puede rageabstaculo o propagarse a través de una
pequefia abertura. La onda se puede propagar es lieetas o rayos, de forma semejante a como
lo hace un haz de particulas. Sin embargo, cuahdanefio de la abertura (obstaculo) es
comparable a la longitud de onda, los efectos diflaccién son grandes y la onda no se propaga
simplemente en la direccién de los rayos rectibhemo que se dispersa como si procediese de
una fuente puntual localizada en la abertura.

*9valente, José Angel, “(Materia)Poemas, op. citp. 240.
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tierra-saliva-hueco-luz. La expectroversién hace aparecer la conexién de
todos los perfiles (o puntos de vista de cada palabra) entre si, la serie de
todas las curvaturas o inflexiones. Lo que se capta desde alli es la
variedad de todas las conexiones posibles (visuales, sonoras,
significantes, etc.) entre los trayectos de una palabra a otra: el poema
como laberinto ordenable. La serie infinita de las curvaturas o inflexiones

es el mundo, y el mundo entero esta incluido en el punto de vista de una

palabra: Aueco.

La palabra se forma como un pliegue de luz, expectrovertida,

irisada, asi:

La palabra poética adquiere un cardcter prismatico, sus limites
transparecen y refleja el universo. Su musicalidad tacta el infinito, las
geometrias de su aliento expanden los horizontes.

PALABRA EXPECTROVERTIDA.
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La figura aislada de las palabras, monadicas — FORMO - revela

la perspectiva de las ideas, su multiplicidad, la visibilidad del espiritu y la

»270,

“Perspectiva aculstica de las figuras formadoras™’®: un hueco, el tinico

(con tendencia a la paronomasia en este caso).

Musical y l6gicamente un Aueco incluye (envuelve) la inflexion y la

posicion. En la expectroversion la palabra designa un estado de lo Uno: la
unidad en la medida en que envuelve una multiplicidad, multiplicidad que
desarrolla lo Uno a la manera de una “serie”: tierra-saliva-luz. Lo Uno
tiene una potencia de envolvimiento y de desarrollo, mientras que lo
multiple es inseparable de los pliegues que hace cuando esta envuelto y
de los despliegues que hace cuando esta desarrollado. Las implicaciones
y expansiones siguen siendo movimientos particulares que deben ser
incluidos en una Unidad universal que los «complica» todos. De este
modo podemos entender lo que explica Novalis en una de sus citas:

La pintura de palabras y de signos permite perspectivas infinitas.
Permite imaginar también mdultiples proyecciones tabulares vy
perspectivistas ... de las ideas que prometen inmensas ganancias.

Aqui se intuye una arquitectdnica visible - y una fisica experimental del
espiritu - un arte de descubrir los més importantes instrumentos

verbales y de signos.271

El perspectivismo en la poesia de Valente hace que la figura

devenga en acontecimiento y accedamos a los “vectores de curvatura del

2’0 Novalis, Friedrich L. Von H.La enciclopedia, op. citpp. 107-108.

21 Agrega Névalis en el mismo apartado: “(Los instembos son, por asi decirlo, formulas reales.)
(Su ciencia es un algebra de la fisica y de ladlegfia.) Forma de las superficies de signos
(figuras) arte de la significacion..ldid.
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lado de la concavidad” 2"

En el lugar de la concavidad el signo se
descompone y abre en su interior un nuevo exterior, un nuevo espacio de
parajes reversibles y combinatorios:

PLIEGUE de la materia

en donde reposaba

incandescente el solo

residuo vivo del amor.?”3

En el poema hay una inflexion que convierte la variacion en un
pliegue, y que lleva el pliegue o la variacion hasta el infinito. El pliegue
aparece como potencia. El poema describe una serie de declinaciones
posibles o una curvatura variable. Su modulacién implica tanto una puesta

en variacion continua de la materia como un desarrollo continuo de la

forma. Las singularidades (PLIEGUE, el solo residuo, amor)

pertenecen plenamente al continuo, aunque no sean contiguas. El
continuo esta hecho de distancias entre puntos de vista.
Expectrovertidamente el poema soOlo aparece a través de sus
metamorfosis 0 en la declinacion de sus perfiles. Asi como la figura
geométrica, para Leibniz, era el ser una unidad vista en la perspectiva de

una serie infinita de términos componentes, como sucede con la punta del

"2 Segun Deleuze todo punto de vista es punto da sisbre una variacion cuando el objeto
deviene acontecimiento: “Si el objeto cambia prdAmente de estatuto, el sujeto también.
Pasamos de la inflexion o de la curvatura varigbles vectores de curvatura del lado de la
concavidad. Partiendo de una rama de la inflexd@erminamos un punto que ya no es el que
recorre la inflexion, ni el propio punto de infléri sino aquel en el que se encuentran las
perpendiculares a las tangentes en un estadowvdeid&ion. No es exactamente un punto, sino un
lugar, una posicion, un sitio, un «foco linealngh que surge de lineas. Se le llama punto de vista
en la medida en que representa la variacion oxidfte Tal es el fundamento del perspectivismo”.
Deleuze, Gilleskl Pliegue ediciones Paidos, Barcelona, 1989, p. 31.

2B valente, José AngeDQbra poética2, op. cit.,p. 35.
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cono que es el punto de vista al que se refiere el circulo, la elipse, la
parabola, la hipérbola, etc.

El punto de vista en Leibniz o en Valente es el secreto o foco de las

cosas, la determinacion de lo indeterminado por signos ambiguos: 4rde [o
que ha ardido*™ ¢Dénde o como se sabe qué es lo que ha ardido?. EL
AMANECER. es tu cuerpo y todo/ lo demds todavia pertenece a la
sombra.?”5 ; Cuando amanece todo lo demas?.

Durar, como la noche dura,

como la noche es sélo sumergido cuerpo
de tu visible (uz.27

Pasamos del continuo de la duracién de la noche, Durar, como la
noche dura, /como la noche, al foco de curvatura (del lado céncavo),

sumergicfo cuerpo, del envolvimiento de la noche al pliegue de la luz, a la

inclusion, a los intersticios de la sombra, a la idea de diferencial.

La idea de diferencial en Leibniz fue producto de su observacion de
la naturaleza, en cuyos pliegues infinitos previo diversos grados de
diferenciabilidad y distintos o6rdenes de infinitud. En la Monadologia

podemos sentir la potencialidad ilimitada de lo singular, el entrelazamiento

?’*Valente, José Angelrragmentos de un libro futuro, op. cipp. 92.
2’5 Valente, José AngeQbra poética2, op. cit., p95.
"% |bid., p.95.
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de sus infinitos interceptados o envueltos en la tesitura de un infinito mas
sutil®’”:

Cada porcion de la materia puede ser concebida como un jardin
lleno de plantas y como un Estanque lleno de peces. Pero cada rama
de la planta, cada miembro del Animal, cada gota de sus humores es,
a su vez, un jardin o un estanque igual que los primeros.

Y, aunque la tierra y el aire interpuestos entre las plantas del
jardin o el agua interpuesta entre los peces del estanque no son planta
ni pez, contienen, sin embargo, todavia plantas y peces, si bien de una

sutilidad la mayoria de las veces imperceptible para nosotros. 278

Encontramos aqui la idea de un continuo, el valor légico de la
inclusion, el valor literario del perspectivismo, y en los intersticios

localizamos los mecanismos de las combinaciones de lo posible, es decir,

los diferenciales que podemos comparar con la palabra poética: E/ otofio
destila delgadas babas pdlidas/ que amenazan la tenue cintura de los

dlamos??9,

Tenemos en este verso la curva continua del otofio, las tangentes

sonoras de o te, destila, delgadas, tenuesy sus sentidos, que manifiestan

el caracter de lo diferencial en las palabras, en acepcion leibniciana, en
cuanto fuerzas instantaneas de la realidad infinitamente sutil, variaciones

en estado germinal que estan en los pliegues de las ordenaciones,

2’7" Seglin explica L. Brunschvicg: “La sabiduria diiexplicaba Leibniz, va mucho mas alla de
las combinaciones finitas que podemos hallar ereddidad; las convierte en una infinidad de
infinitos, esto es, en una infinidad de sucesigmesibles del Universo, cada una de las cuales
contiene una infinitud de criaturas”. Citado enlidglPaolo,Breve historia del infinito, op. citp.

133.

28| eibniz,Monadologiaop. cit, pp. 133-135.

2 Valente, José Angel, “(vacio)Fragmentos de un libro futuro, op, cip., 85.
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movimientos que anticipan invisiblemente el impulso de la forma. Los
diferenciales guardan una potencialidad y concentracién ilimitadas para
hacer posibles las transformaciones; tal como sugiere la idea propuesta
geomeétricamente por Leibniz, de una “especie de fuerza primitiva, de una
esencia invisible de la que se pudieran deducir los efectos de la
apariencia ordinaria de los fenémenos™®°. Asi en los intersticios mas finos
de la ordenacion del poema intervienen esos mecanismos de
transformaciéon de la realidad, de realizacion de lo posible. Son
aprehendidos, en las palabras, en su hallarse al frente de un estado
naciente en el que se encierra el madximo de potencialidad ilimitada unida
a la maxima concentracion de entelequia, de esencia delimitadora.
Expectrovertidamente el poema trasmite sus metamorfosis por esos
elementos fulgurantes, principios de la realidad trascendente. Sus
palabras serian, metaféricamente, diferenciales que son infinitesimales,
cantidades evanescentes, inasignables, que pueden estar organizadas
segun ordenes incomparables a los que se puede aplicar la operacion del
paso al limite. Desde el marco leibniciano podemos esbozar el principio
de que en la poesia de Valente se da una constante modulacion
infinitesimal de los limites verbales.

Debemos concluir diciendo que toda la obra de Leibniz es ejemplo
del constante esfuerzo por la diferenciacion e integracion universales.
Con el paso del tiempo, en el siglo XX, la légica matematica alcanza la

reconstruccion de lo universal como un “pegamiento estructuralmente

280v/id. el desarrollo de esta idea en Zellini, PaBi®ve historia del infinito, op. citp. 133.
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controlado” con la teoria matematica de categorias. Asi lo discierne F.

Zalamea:

La reintegracion de lo local en lo global, después de la
distincién y la diferenciacion [....], atenta a las complejidades del
mundo [....] es una reintegracion que la mateméatica habia completado

281

sofisticadamente al menos desde mediados del siglo XX.
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%1 5egun Fernando Zalamea, el proceso de reintegrasiomatematicas se completa con “la
teoria de fibraciones en topologia y geometriabalgea y con sus consiguientes generalizaciones

en la teoria matematica de categoridsfg] y Arisbe, op. citp. 55).
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J3 43 “ALGEBRAIZACION” IMAGINARIA DE LOS

LIMITES POETICOS.

El algebra es la expresion reducida a los actos.
Paul Valéry.

En la wunidad Il en que tratamos el “Limite del Logos”
contemplamos como en la matriz del poema se potencia y musicaliza la
protoforma del algebra. Asi, por ejemplo, el fuego, simbolo de la palabra
inicial, puede ser configurado como una posible algebra universal

representada por una triada:

F=9¢P<> c—m

Formula en la que el fuego entra en una sutil combinatoria  en

donde r? representa la potencia de la raiz o de los restos, c el centro, la

convergencia o la ceniza y m la memoria, matriz o materia.

Contemplamos la dimension andnima de la profundidad del
elemento del fuego que se prolonga y se pierde. Donde nada empieza ni
termina.

El lenguaje opera sobre el lenguaje, algebraicamente, toma signos
de la ausencia de signos, prende otros fuegos. De esos otros fuegos
fuera del mundo y de sus relaciones crea imagenes precisas. El espiritu
simbdlico del algebra nos permite distinguir de qué estan hechos los hilos
del fuego, del silencio o de la lentitud, como lo vamos a investigar

enseguida.
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Ademas, como ha escrito Novalis, el método de las abstracciones
del algebra permite hacer brillar las transiciones. Distinguir los ritmos
expectrovertidos e infinivertidos en las experiencias limite como la

ignicién, la inmersién y el derrumbamiento.

1. EL “ALGEBRA” UNIVERSAL DEL SILENCIO.

Si, / como se habla a la piedra, como /
td / con mis manos llegas / hasta alli y hastatanasi /
es lo que es aqui (....)
Celan.

En un tiempo cercano en el que Cauchy y, antes de éste, Bolzano,
habian indagado en el concepto de limite, el romanticismo reflexionaba
sobre la limitacion de la obra literaria, tal como lo podemos leer en los

escritos de sus pensadores; uno de ellos, Schlegel, argumentaba:

“Una obra lo es cuando esta fuertemente limitada por todas
partes y es ilimitada e inagotable dentro de los limites, cuando es

completamente fiel a si misma, igual en todas sus partes, y

ademas sublime por encima de si misma.”**

Ahora bien, podemos conjeturar que los procedimientos de
limitacion-ilimitacion de la poética de Valente acontecen dentro de los
principios enunciados por Schlegel. Las palabras han sido deslindadas

de todo uso, haciéndose lejanas, intocables, irreconocibles e inadditas,

82 Schlegel, Friedrich, “Fragmentos del Atheniaum @)7%n Fragmentos para una teoria
romantica del arteAntologia y edicion de Javier Arnaldo, Editorialches, Madrid, 1994, p. 141.
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con lo cual recuperamos una palabra pura, silenciosa, abisal,

transustancial, tran-sida:

Las palabras que fueran enterradas

a veces vuelven cuando su sentido,
como el que anduvo por lejanas tierras,
ya 1o se reconoce.

A veces las palabras sepultadas

bajo desmontes, en los cementerios,

en los precintos de alcantarillado

que en paz municipal sellan la historia,
vuelven como fantasmas indelebles,

locos, desmemoriados, azuzantes, hambrientos

283

Esta palabra des-lindada, erratica, que es pura transicion, trans-ida
la podemos sintetizar con signos “algebraicos” que expresan sus actos,
sus transiciones hacia el silencio:

t= I,
en donde la palabra tran-sida t es equivalente a la palabra deslindada I
(inicial, inocente, interior, intocable, irreconocible e inaudita) cuyo
subindice 5 indica la relacion con lo abisal de la misma. En la palabra

tran-sida se manifiesta el fondo de silencio que la rodea o entreteje vy ello

“Byalente, José Angel, “A veces vuelve@bra poética 1, op. cit., p328.
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nos permite contemplar el poema como una escultura, como un cuerpo
con gravitaciones 0 como una pintura en la que los horizontes se funden
o se multiplican; las palabras colindan sonidos y sentidos, trasvasan y
conducen la corriente poética infinitamente, de modo sublime, lo que
sobrepasa los sentidos, en términos de Kant, el pensamiento y la
imaginacion de “lo absolutamente grande”®*, lo ilimitado:

“Lo bello de la naturaleza se refiere a la forma del objeto, que
consiste en su limitacién; lo sublime, al contrario, puede
encontrarse en un objeto sin forma, en cuanto en él, u ocasionada
por él, es representada ilimitacion y pensada, sin embargo, una
totalidad de la misma, de tal modo que parece tomarse lo bello
como la exposicibn de un concepto indeterminado del
entendimiento, y lo sublime como la de un concepto semejante de

la razén"?%,

Lo sublime sigue un movimiento de infiniversion, suspende el
mundo, y de expectroversion: desborda la forma para que fluya la infinitud
de la imaginacién®®®. Hace del poema un cuadro en el que no podemos
saber dénde comienza o termina cada verso, porque las palabras

conjugan luces y sombras y deslindan la transparencia:

284 Esta expresion la traduce Kant como lo quegearide por encima de toda comparaciépara

el desarrollo de este argumentid. Kant, EmmanuelCritica del juicia 112 ed., Espasa-Calpe,
Madrid, 2007, p. 188-190.

28 Segun Kant, la satisfaccion de lo bello estaainidn la representacion de la cualidad y la de
lo sublime con la de la cantidad, asimismo el tiposatisfaccion de ésta es diferente, por cuanto
no esta como la de lo bello unida directamenten aentimiento de impulsion a la vida, sino que
se produce “por medio del sentimiento de una ssspermomentanea de las facultades vitales,
seguida inmediatamente por un desbordamiento tawdte fuerte de las mismas; y asi, como
emocién, parece ser, no un juego, sino serieddd ecupacion de la imaginaciénhid., p. 183-
184

86 gybscribimos aqui la sublimidad del lenguaje aetpor Aullén de Haro al abordar “La
cuestion del objeto” en la estética moderna y emtues “la auténtica y Unica sintesis por si que
éste [el lenguaje] representa de naturaleza yiesplie forma e informe, es decir de Bello y
Sublime”. Pedro Aullon de Har@a sublimidad y lo sublimeEditorial Verbum, Madrid, 2006, p.
193. Ver la referencia del autor al texto precitddd<ant erbid., p. 194.



264

[rrummpio 1s bandada de palomas
tifiendo de blancura
el amarillo v el verde naturales.
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Expectroversion de los limites, exilio entre espectros. Haces de lo
Unico y radiaciones del nunca.
BORDES ARDIENTES DEL SILENCIO.

La anterior diagramatizacion pictérica de la transicion silenciosa de
los limites podria corresponder al siguiente poema:
Hoy, en noviembre de un afio en que los niimeros diriase

conjugan sus potencias mds 0SCuras.
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Irrumpio la bandada de palomas
tifiendo de blancura

el amarillo y el verde naturales.

T te pusiste del lado mds secreto

de lo nunca visible.

Hay un cirio de luz incorruptible.

Habia en bandas planas la vision de lo tinico.

La rosa calcinada en el espejo
de su propia memoria

y el implacable insomnio de las calaveras.

Una bandada de palomas inunda lo amarillo.
Nacen desde la muerte alas y luces.
Luz y sombra contiguas.

Luis Ferndndez,

la materia arrasada es la sefial del fuego.”®

%87 valente, José Angel, “Luis Femandez: Llega de higar noticia de su muerteQbra poética
1, op. cit.,pp. 465-466.
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En el interior del poema, las palabras colindan sonidos y sentidos:

bandada, blancura, bandas planas. Y dejan ellas al desnudo los hilos de
silencio que las entretejen: Tii te pusiste del lado mds secreto /de lo
nunca visible. El sentido oblicuo se difunde entre las palabras y el
poema se hace inagotable e ilimitado: Una bandada de palomas inunda
lo amarillo. / Nacen desde la muerte alas y luces./ Luz y sombra
contiguas.

Las palabras han sido pulverizadas y animadas: La rosa calcinada

en el espejo/de su propia memoria, para crear, milagrosamente, con un

namero muy limitado de ellas, un algebra universal del silencio, que

podemos sintetizar con la siguiente férmula:

S=tT
en donde el silencio § equivale a una palabra deslindada o tran-sida ¢

que es potenciada por la trascendencia 7 (alteridad, ausencia, Dios,

deseo infinito). Los limites del poema arden, se borran. Los horizontes se

reintegran: Habia en bandas planas la vision de lo iinico.

Podemos profundizar intertextualmente en los limites de esta
algebra universal del silencio en poetas de la modernidad, como Yves
Bonnefoy, en cuya poética los contornos de la palabra trans-ida se

dibujan lavados de toda nocién y prendidos de inocencia:
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Conseguir de un solo trazo lavar un contorno de todo el
vaho de las nociones.

Ver lo que ve el animal, que no tiene palabras, ser asi
completamente esa presencia que se consume tanto en la
predacion como en los apareamientos.

[...] Dibujar, pues, para alejarse del espejo, mirando como
la bestia se arroja, devorando la apariencia, ensafidndose,

esa es la palabra®ss.

Ocurre solamente que la bestia y el consumirse son como el
consumirse y el animal del silencio.

Otras operaciones del algebra universal del silencio las
encontramos en los poemas de Osip Mandelstam, en los que se

escucha la melodia incesante del profundo silencio:

El oido afinado dirige la vela sensitiva,
La mirada dilatada se despuebla
Y 'un coro enmudecido de pdjaros nocturnos

Atraviesa el silencio.

289

88 Bonnefoy, Yves, citado en Chillida, Eduarddhillida: Logos, espacio de la palabra: del 1 de
julio al 15 de agosto de 200%onvento de Santo Domingo, Ronlkilaga: Universidad de
Malaga, 2005, p. 22.

89 Mandelstam, Ossip, “El oido afinado dirige la veémsitiva”. http://www.epdIp. com/ escritor.
php?id=1981.
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2. LAS “ALGEBRAS” UNIVERSALES DE LA LENTITUD Y
EL DERRUMBAMIENTO EN LA PALABRA INFINIVERTIDA.

Hacia y desde en sombra de la sombrainterior a la
exterior / del yo impenetrable al no-yo
impenetrable a través/ de ninguno
como entre dos refugios alumbrados cuyas puertas,
al aproximarse uno a ellas, se cierran suavemente,
al alejarse de ellas, se entreabren suavemente
llamadas hacia uno y otro lado y rechazadas
sin prestar atencién a la senda, absortas en uno
y otro brillo suenan las pisadas no oidas
hasta que por fin cesan para siempre, ausentes por
siempre del yo y del otro
luego no hay sonido
luego suvemente la luz no marchitada sobre aquel
ninguno no atendido.
Beckett.

El marco semibtico que acabamos de ver nos permite plantear
metaféricamente, dentro de la obra de Valente, la tesis de un “algebra”
general de la lentitud. Un “algebra” que implica la disposicion de hacer
visibles y sensibles los pensamientos, al conservar a través de ellos y
desarrollar por ellos mismos, las formas del lenguaje. Este arte de las
transformaciones conlleva y exige, como diria P. Valéry, “una equivalencia
y un intercambio perpetuamente ejercido entre la forma y el fondo, entre
el sonido y el sentido, entre el acto y la materia™®®. Esto permite pensar
en la invencion del acto por la materia. De tal modo que podemos
conjeturar también en Valente un “algebra” segregada, infinivertida, que

equivale a una escritura original — vertida u ofrecida lentamente-, extrafa,

29 valéry, Paul Estudios Literarios, op. citp. 227. Para la relacién entre algebra y lenguaje
poético véanse los novedosos e importantes estugie hace P.Valéry sobre Mallarmé en los
cuales separa la obra de éste de la literaturaanidi Esta Gltima seria como una aritmética que
s6lo busca resultados particulardid, pp. 202-228).
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exodtica, angosta, invisible, encubierta, ocultada, cuyos restos se
estructuran enigmaticamente.

Algebraicamente -en cuanto experiencia de las formas primordiales
y lo simbdlico -, convierte a la estructura de las expresiones en mas
sensible y mas interesante por sus sentidos o sus valores inesperados,
por lo cual “las propiedades de las transformaciones son mas dignas del
espiritu que lo que él transforma”?®*. Con unos signos muy depurados se
obtienen las notas de una escritura poética que opera como un algebra
de la lentitud, en la que todo es llevado siempre mas alla, a pensar
aguello que fuere.

Esta algebra o escritura de la lentitud se forma como la
abstraccion de la combinatoria de las cenizas, el ascenso, la sombray la
memoria. Se forma infinivertidamente en la segregaciéon de un sonido
lejano y expectrovertidamente en una luz laberintica.

El sonido aquende y la luz laberinticas, implicarian, a su vez, la
indecidibilidad entre las cenizas, el ascenso, la sombra y la memoria. Ya
que estos simbolos aparecen vacilantes, de bordes diluidos.

Tenemos en la lentitud una escritura que asocia estos simbolos.
Las cenizas en cuanto signo de gravedad o signo de la materia del llanto
universal; el ascenso como escala de la busqueda incesante e
interminable; la sombra como signo de segregacion de la materia y signo
de la anonimia universal y la memoria como acumulacion de estratos de

sentido que restauran la experiencia de muchas civilizaciones.

*11bid, p. 226.
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Tenemos entonces una posible formulacion del Algebra o escritura
de la Lentitud (A.L.), generalizada asi:

A.L. = Sonido y Luz laberinticas (cenizas, ascenso, sombra,
memoria).

Otra posible formulacién metaférica de la escritura de la lentitud

estaria en su traduccion “geométrica” a una curva cOncava- convexa:

¢Escribiste este cielo tii, formaste tii /el lomo gris del animal celeste /

que el rio arrastra con sus aguas?...>>.

Ahora bien, la concavidad propia de la lentitud de la escritura la
podriamos explicar por medio de la estructura que denominamos
infinivertida , ya que en el canto la palabra es vertida u ofrecida como si
fuera aquél un cantaro porque la palabra se escancia desde el vacio. La
forma infinivertida nos lleva a reflexionar sobre lo que el canto acoge y
sobre el modo como lo hace. ¢ Cémo acoge el vacio del poema?. El vacio

se retracta en lo inmemorial; el poema atiende a lo Otro para verter hacia

fuera las palabras: “La raiz de temblor [lena tu boca, / tiembla, se vierte

en ti / y canta germinal en tu garganta’?®. Este verter, como Vvimos

cuando estudiamos el ritual sacrificial, acoge el logos, por lo que el verter
y el sacrificio se implican. En la estructura infinivertida del poema
encontrariamos un decir autentico: un dispensar, sacrificar, escanciar. En

la concavidad de la lentitud de la escritura poética se daria el verter de

292 valente, José Angel, “(PassyPbra poética 2, op. citpp. 222-223.
293«E| temblor”, Ibid, p. 94.
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modo cabal, en cuanto lo que propiamente designa la palabra «Vertido»,
«verter», que significa, segiin Heidegger, ofrecer, sacrificar®®*.
De la lectura de la poesia de Valente podemos deducir la

invarianza de la lentitud del sacrificio:

El cuerpo se derrumba

desde encima
de si

como ciudad roida
corroida,

muerta.

295
El poema comienza con una figura invertida que corresponderia a

una estructura infinivertida: E/ cuerpo se derrumba /desde encima /de si.

El canto se vierte musical siguiendo la iteracion infinivertida de la i

y de los grupos fonicos co, de y da: El cuerpo se derrumba, desde encima

/ de si / como ciudad roida /corroida, /muerta.

Tendriamos el canto como cantaro, o0 como vientre, ya que la forma
del poema sélo existe “sonora y respirada”, en la musicalidad de la

corrosion del musgo y de las alas:

294 «Vertido», «verter», significa, segin Heideggeen griego y en indogermanico: ofrecer
(sacrificar).Vid. http://www.heideggeriana.com.ar/textos/la_cosa.htm
*%Valente, José AngelDbra poética 2op. cit, p. 151.



272

El cuerpo
caido sobre si
desarbolaba el aire
como una torre socavada
por armadillos, topos, animales
del tiempo,

nadie 296

El poema destruye infinivertidamente lo dicho para construir la
concavidad del vacio de lo indecible. Los simbolos son percibidos
retroactivamente como palabras hojaldradas, casos particulares
complejos de idealidades todavia mas primitivas. Légicamente, el
continuo del poema presenta una alta reflexividad que permite a la
estructura poética infinivertida autoexplicarse aplicandose indefinidamente
sobre si misma. Este proceso conjuga el movimiento hipotético de lo por
decir (0o por venir, nadie) y el movimiento invertido en un diagrama
espiralado, como si la expansién del poema sélo obtuviese su vida a partir
de la reiteracion indefinida de los pasajes por el origen: aire desarbolado,
torre socavada por el tiempo. Esto lo podemos geometrizar con las

geodésicas de un cono:

2% |pid.
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Las geodésicas, trazadas en hélice sobre el cono, progresan,
como el poema, de modo indiferente de adelante hacia atras, o de
atrds hacia delante; conjugan “metaféricamente” un futuro hipotético y
un retorno al origen.

UN MODELO DE ESTRUCTURA INFINIVERTIDA.

En este simple modelo observamos los cortes diacrénicos del
poema y en el intervalo entre esos cortes se dibujan las geodésicas,
trazadas en hélice sobre su casco. El interés de este modelo reside en
gue esas geodésicas progresan de modo indiferente de adelante hacia
atras, o de atras hacia delante: lo que conjuga un futuro hipotético y un
retorno al origén. Ademas, el conjunto de la figura se proyecta sobre dos
nuevos diagramas, segun el punto de vista: lo infinito o lo infinitesimal. Se
puede afirmar sobre ellos la potencialidad del poema y la conjuncion de la

extension y del pasaje indefinidamente reiterado por el origen que lleva a

la pulverizacion de la materia infinivertida: E[ cuerpo /caido sobre
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si/desarbolaba el aire / como una torre socavada /por armadillos,

topos, animales /del tiempo, /nadie.

En sintesis diriamos que la estructura infinivertida describe un
proceso incurso que generalmente se inicia con un derrumbamiento.
Abducimos que la estructura mencionada se caracteriza por el
predominio de la isotopia del derrumbamiento que configura las
constelaciones semanticas del cuerpo caido, el aire desarbolado, la torre
socavada, los animales del tiempo, etc.

Ahora bien, podemos ver la isotopia del derrumbamiento como
una escritura de escrituras e ir a un nivel légico mas abstracto, de
segundo orden, y asociar el derrumbamiento, en la poética de Valente, a
una combinatoria de propiedades de propiedades, asi:

D=()(C) (N)
En donde D (derrumbamiento) aparece, metaféricamente, como un

modelo de sistema algebraico de reestructuracion de L (lentitud), C

(concavidad, vacio), N (nadie).
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CAPITULO SEGUNDO.

HACIA UNA SEMIOTICA GENERAL DE LOS
LIMITES.  INDETERMINACION Y
RELACIONALIDAD EN LA LOGICA MODERNA
Y CONTEMPORANEA.
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J3 PRELUDIO. LA TOPOLOGIA Y LA LOGICA DE

LOS LIMITES EN PEIRCE. EL GLISSANDO DE LA

EXPECTROVERSION.

La hipoétesis aporta el elemento sensual de penstonie
y la induccioén el elemento habitual.
Peirce.

Se ha visto en el primer capitulo de la Tesis cdmo la poesia vive
en la conflagracion, torsidn, inversion, irisacion, difraccion y retraccidon
de los limites. Y, mostramos como el proceso de expectroversion de los
limites -que hemos conjeturado para esta Tesis-, era llevado a una
primera y asombrosa perfeccion con el perspectivismo leibniziano. Ahora
nos queda por argumentar como la logica de Peirce hace que la
expectroversion de los limites evolucione a otras dimensiones y se abra
plenamente a la infinitud potencial del continuo; al glissando. Para
comenzar vamos a observar el comportamiento de los limites segun lo

gue nos indican los campos semanticos de un poema:

LA verdinegra
ascension amarilla de la piedra

sobre el fondo oscuro, solitario, del aire.
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Enfrente, lejos, el crepuisculo

que tiene atin un lecho

de roja luz,

delgado lecho o borde ardiente, ardido,
para la claridad,

la iltima, que como velo tenue
mantuviera la mano

de una diosa desnuda.

La lenta piedra va
escondiéndose en sombra

por sus entrafias mismas engendrada.

La piedra ha parido la noche.

Ha dado a luz la noche.

Luz-noche, acogenos en ti,
en tu secreto seno.
Acaso somos

el no posible anuncio del dia venidero.?”

2" Valente, José Angel, “(Obradoiro)Eragmentos de un libro futuro, op. cip., 76.
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SEMA | OSCILA- | LIMITEO | MIXTURA | SOMBRA | DIFRA- | INCLU-
LEXI CION" 1 VECINDAD CCION- 1 5108
VERDINE + + + + + +

-GRA
PIEDRA +/- + + + + +
FONDO + +/- +/- + +/- +
AIRE + + + + + +
CREPUS + + + + + +

-CULO
LECHO + + + + + +
LUZ + + + + + +
BORDE + + + + + +
ARDIENTE + + + + + +
VELO + + + + +/- +
TENUE + + + + +/- +
MANO + + + + +/- +
ENTRANAS + + + + +/- +
NOCHE + + + + + +
VENI- + + + + +/- +

DERO

La conjuncion de los conjuntos de estos semas conforma el
semema y archisemema del intersticio. La formacion del concepto de

intersticio corresponde l6gicamente a la infinitud de lo intermedio:

Enfrente, lejos, el crepiisculo. Vemos como en este verso la rendija o
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intersticio de “lejos”, lo pliega sintacticamente en el infinito. ~Aparece el

ansia de lejania, la isotopia del nunca. En la posicion intermedia de los

versos, respiramos de otro modo, entre la infinitud de lo imposible, en los

pliegues solitarios del aire: sobre el fondo oscuro, solitario, del aire.

Los arquetipos del crepusculo y del otofio en la poética de Valente
constituyen un buen ejemplo de esquemas en donde las inherentes
dindmicas de los limites se resuelven por medio de sutiles consonancias y
modulaciones cromaticas, que, mas que acuerdos armonicos entre
opuestos, consisten en suaves e insospechadas transiciones que revelan
siempre un mas alla. Contemplamos en estos poemas una visualidad
modal y modulada, atenta a capas y velos. Y al advenimiento de las
sombras que invaden completamente la composicion. La dinamica de las
o0smosis entre blancos, amarillos, ocres y grises inunda la obra, y la linea,
oculta, cubierta, estatica, tiende a desaparecer. La frontera se entiende no

como delimitacion de un espacio, sino como plena infiltracion de lo

inefable, realmente habitado por una conjuncién de los colores: LA
verdinegra/ascension amarilla de la piedra/sobre el fondo oscuro,
solitario, del aire. Escuchamos los sonidos de las capas inmemoriales de

la piedra y los velos de la Ultima claridad desnuda: que tiene ain un

lecho/ de roja luz,/delgado lecho o borde ardiente, ardido, /para la
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claridad, /la ultima, que como velo tenue /mantuviera la mano/de una

diosa desnuda.
Estamos ante un paisaje expectrovertido: delgado lecho o borde

ardiente, ardido. Para poder entender mejor en aquél los bordes del

color, del sonido o la coexistencia de otros signos, tenemos la légica
ternaria propuesta por Peirce, la cual nos sugiere que en el crepusculo
del poema, los recubrimientos del rojo y del negro no sélo conforman el
soporte natural de la consonancia visual transmitida, sino que constituyen
también su medio necesario: ya que sin la conjuncién, sin la
superposicion, sin el tercero entre dos —como en las fronteras entre las
manchas de color de Rothko— no puede llegar a transmitirse esa
sensacion de continuidad de la alteridad y la ausencia que subyace detras
de todo intento de apaciguamiento de los contrarios.

Con esto proponemos la tesis de que la dinamica logica de la
infinitud de lo intermedio (tal como la concibe Peirce) corresponde al
rasgo mas caracteristico de la estructura que designamos como
expectroversion. Antes de adentrarnos en la concepcion de Peirce,
destacaremos algunas relaciones expectrovertidas entre los sonidos y
sentidos, en el poema citado, que nos servirAn como marco de

comprension a lo que viene.

En el poema se vive el limite de la Luz-noche del creptsculo con

la oscilacion del anverso y el reverso de los sonidos: so — 0s — so: sobre el
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fondo oscuro, solitario; acaso somos. Por los encabalgamientos:
verdinegra / ascensién. Por la difraccion de los sonidos: piedra 304

parido que, al reflejar el orden consonantico /p.d.r/ - /p.r.d/, hace que

la funcién paronomastica aproxime los sonidos a los significados.
A lo largo del texto se expectrovierte el nucleo sonoro ra dando
lugar a la oscilaciéon de las rimas ra- ar, coincidan o no con grupo silabico

pleno:

Verdinegra, amarilla, piedra, solitario, ardiente, ardido, para,
claridad, mantuviera, piedra, sombra, entrafias, engendrada, piedra,
parido.

Esto tiene como consecuencia una doble gradaciéon del sonido, en
la que se superponen dos curvas, una fuerte y marcada que corresponde
al grupo ra y otra silenciosa, con una respiracion muy suave que seria la

del grupo ar. Y en el limite o borde de ambas se produce la isotopia de lo

crepuscular, el continuo Luz-noche, la irisacion y tenue desaparicion de la

luz y el sonido. La sombra de lo crepuscular viene expresada por el

verso: La lenta piedra va. Este tipo de duracion amplia su musicalidad
en todo el poema con las aliteraciones de la a: ascension, amarilla, aire,

ardiente, ardido, acogenos, acaso, anuncio. El paisaje sonoro esbozado

lo podemos diagramar asi:



283

— CURVA VERDINEGRA DE LA RIMA RA
FRONTERA DE LAS ALITERACIONES DE LA A

CURVA DE LA RIMA AR

En la ondulacion de la materia podemos detectar la emergencia de la forma®®.

MUSICA EXPECTROVERTIDA DEL CREPUSCULO.

La curva verdinegra es expectrovertida por el ascenso amarillo de
la piedra cuando va a parir la noche. La curva del continuo de las
aliteraciones de la a en el aire solitario del crepusculo tiene un lecho de
luz roja, un borde ardiente, expectrovertido. Y la suavidad de la curva de
la rima ar, se abre a la claridad y se extiende, expectrovertida, a los

ndcleos sonoros ve-te y se, por lo cual nos acoge en su velo tenue, que

nos lleva lejos, a los bordes de su secreto seno.

El halo de las palabras sigue una modulacién infinitesimal,

expectrovertida. Las pulsaciones y el colorido del poema, siguen el

2% Hablamos en diferentes aspectos de la linea esonancia con marca, apertura y sobrepaso de
limite. La ondulacion afecta también al quebrande¢ la linea escrita y a la configuracién de
una curva en el entramado del texto segin vamandiey Para este tema, asi como para la
relacién espacial del signo, remitimos a las obe®edro Aullon de Haro “La ondulacion de la
linea”, en VV.AA, William Hogarth, conciencia y critica de una époBa&al Academia de Bellas
Artes, Madrid, 1998, pp. 57-67,B1 signo y el espacicCentro Cultural Conde-Duque, Madrid,
2002.
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movimiento del crepusculo. El prisma de sus colores ardientes se

transforma en oscuridad para tornarse en claridad, transformarse en

sombra y luego en noche que acoge en su luz: el crepiisculo/que tiene
avin un lecho/de roja luz, /delgado lecho o borde ardiente, ardido, /para

la claridad,. ..

Intertextualmente, este poema nos recuerda el arco iris de la noche de

las poesias de Paul Eluard, los versos expectrovertidos: Sobre las formas
que centellean/ Sobre las campanas de los colores **. Y el poema “El
lenguaje de los colores (1949)", que dice: Os conozco colores de hombres
y de mujeres/ Flores frescas podridos frutos halo irisado/ Prismas
musicos nieblas hilo tenso en la noche/ Colores todo es [uz y asi mis

ojos dbrense/ Colores todo es gris....// La claridad. .. **

Otro caso de expectroversion en el lenguaje lo encontramos entre los
Hopi, donde las palabras estan titilando, palpitando, rodando, girando,
cimbreando. Y son sacudidas en medios sutiles: dan un destello,

301 Estas

resplandecen, estdn relampagueando, fulgurando, etc
pulsaciones y movimientos ondulatorios los encontramos también, como

lo hemos visto, en la poesia de Valente. En esta ultima, la musica

29 Eluard, Paul, “LIBERTAD” Yid. http://amediavoz.com/eluard.htm).

30 paul Eluard citado en Friedrich, Huda, estructura de la lirica, op. cfp. 325.

%01 para un anélisis detallado de estos fenémenogiitigos en los HopVid. Whorf, Benjamin
Lee,Lenguaje, pensamiento y realiddghrral, Barcelona, 1971, pp. 67-80.
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expectrovertida, siempre esta virando y vibrando entre los intersticios,
hendiduras, resquicios, bordes o limites, rememorando nuevos sentidos.

La creacién de nuevos 6rdenes a partir de los limites fue demostrada
por Peirce en todo su sistema con la ampliacion del conocimiento
vinculada al hecho de situarnos en los bordes para captar las
oscilaciones y extender nuevos espacios®’.

Desde el comienzo Peirce construye una légica que debe ser
minimamente trivalente para poder comprender el valor de lo que se
mueve en los limites:

Una gota de tinta ha caido sobre el papel y la he bordeado. [...] Hay
una linea de demarcacion entre lo negro y lo blanco. [..] Es
ciertamente verdadero, primero, que todo punto del area es negro o
blanco; segundo, que ningan punto es a la vez negro y blanco; tercero,
gue los puntos del borde no son més blancos que negros, ni mas
negros que blancos. La conclusion légica es que los puntos del borde

no existen.3%

%2 A este respecto, Fernando Zalamea, explica: “Upalab conquistas mayores de la
arquitectonica peirceana consiste en mostrar c@ada vez que deseemaspliar nuestro
conocimiento, debemos situarnos en un borde y luegoer ese borde pendularmente, e,
inversamente, cdmo, cada vez que nos enfrenternoa ascilacion, debemos definir la frontera
barrida por el péndulo extenderasi desde esa nueva frontera nuestra comprensiola d
oscilacion. El hecho de construir esos cruces érimts de forma sistematica, a lo largo de las
multiples jerarquias globales y alturas locales etétamado, asegura su sélida amalgamacion
estructural”. Zalamea, FernandBazon de la Frontera y Fronteras de la Razon, dp.fc 37.

393 (CP 4.127), Peirce, Ch. SCollected PapersHarvard University Press, Cambridge, Mass.
Volms. I-VI, 1931-1935; volms. VII-VIII, 1958. [Sdebe tener en cuenta de aqui en adelante que
el primer nimero remite al volumen correspondigné segundo, después del punto, al parrafo
respectivo. Asi CP 4.127 se refiere al volumely B parrafo 127].



286

Nuestra logica dual nos ha aprisionado en la nocién ideal de punto
pero lo que encontramos son vecindades que corresponden a una “légica
ternaria”®*; dice Peirce:

...... sb6lo cuando estan conectados dentro de una superficie
continua ..... los puntos pueden considerarse coloreados; tomados
individualmente, no tienen color, y no son ni blancos ni negros.

Intentemos por lo tanto poner «vecindad » en lugar de punto...>*

La légica de vecindades conjuga un tercer valor vinculado a lo
continuo; de tal modo el pensamiento peirceano trastoca la légica
bivalente de lo puntual por las légicas polivalentes asociadas al continuo;
como lo seran las logicas por venir, especialmente, la logica intuicionista,
la I6gica de los haces y la légica categoérica.

Para acercarse a lo real, en tanto red de umbrales, Peirce
descompone y recompone “las continuas fronteras que nos envuelven” 3%
mediante “apropiadas logicas del continuo”. Ya sea con los graficos
existenciales, con la modalizacién de la maxima pragmatica, con la légica

de la abduccion, con la genericidad y reflexividad del continuo, o con el

“sinequismo” (de synechés, “continuo”. tendencia a observar la

304 E. Zalamea ha estudiado las consecuencias aidstiara el conocimiento de nuestra idea de
punto: “Al estudiar el borde de una mancha de tieigra caida sobre un papel, Peirce muestra que
los “puntos” del borde no pueden existir, y quadaion ideal de punto, gobernada por una légica
dual, debe ser radicalmente cambiada por una noeamle “vecindad”, gobernada por una légica
ternaria. La idea de “punto” se encuentra sin egwdan anclada dentro de nosotros, que
podriamos asegurar la existencia de tales entes;después de una breve reflexion es imposible
no adherir al analisis peirceano: nadie ha podidmas observar un punto, mas alla de imaginarlo
idealmente, mientras que las familias de vecindad@sstituyen el soporte real de nuestra
percepcién” Razén de la Frontera, op. cipp. 37-38).

305(CP 4.127).

0% Esta labor “algo mesianica” de Peirce es analizigl@se modo por F. Zalamea: “en los
ultimos veinte afios de su vida, van surgiendo yeta#andose coherentemente los diversos
instrumentarios topolégicos que sostienen su erpdesacercarse a keal en modo real...”
(Razon de la Frontera, op. cip, 39).
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continuidad como principio operativo en la naturaleza), Peirce construye
herramientas l0gicas, metodoldgicas, matematicas y metafisicas,
particularmente bien adaptadas a observar las deformaciones continuas:
“procesos, transitos, 0smosis, hibridaciones, mixturas. La reflexividad

alcanzada es altamente excepcional.®*’

Las oscilaciones limitrofes de la vida, el pensamiento y el universo se
reintegran plasticamente en el continuo peirceano de un modo topoldégico,
en el sentido inicial de la topologia como “estudio de las deformaciones
elasticas de un espacio desde sus bordes”.3%®

La l6gica de vecindades se configura como una topologia, ya que la
triada topologica basica esta conformada por los giros del interior, el
exterior y la frontera, los cuales serian un caso de las categorias

peirceanas, de nuevo segun Fernando Zalamea:

Interior/exterior/frontera no resulta ser mas que un caso particular
de la triada cenopitagorica universal
Primeridad/Segundidad/Terceridad. La frontera, entendida como
mediacion “tercera”, se convierte en una de las bisagras basicas del

sistema de Peirce.>®

%97 La excepcionalidad del tipo de reflexividad dedtesina peirceano, es considerada por F.

Zalamea: “Cuando vemos cémo el mundo contemporésmilandolo a un siglo XX extendido

hasta hoy, sin necesidad de quiebros “post”) hantato a menudo caracterizarse gracias a
diversos énfasis en la auto-referencia, podemandat el valor que puede llegar a tener la obra
de Peirce hoy en dia. Si la reflexividad —como lesaso en Peirce— va mas alla de una auto-
referencia nominal, gramatical o linglistica, yastanza a acercarse algo mas a la realidad
(entendiendo por “real” aquello que es independielat interpretaciones aisladas: en particular, lo
real fisico o lo real comunitario en la “larga duiém”), nos encontramos ante un giro mayor en la

comprension del mundo, que merece ser mejor cooibdluid., p. 40.
308 |1

Ibid., p. 41.
%9bid., p. 25.
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Peirce se desliza por extensas fronteras del conocimiento, por los
intersticios de la razonabilidad y la creatividad, por enlaces evolutivos de
determinaciéon e indeterminacion, hasta encontrar *“algunos modos
genéricos de 6ésmosis que recorren tanto el espectro de los fenomenos,
como nuestras formas de conocer ese espectro.”°

Los umbrales de la realidad se estructuran en una “compleja armazon
de limites y fronteras” por medio de las diversas formas originales de la

epistemologia peirceana:

La méxima pragmatica, abierta a fundamentales trasvases
modales, la abduccién, dispuesta a precisar una logica del
pensamiento inventivo, las categorias ‘“cenopitagoricas”, enlaces
recursivos entre diversos niveles de la mente y del mundo fenoménico,
los graficos existenciales, incisivos modelos para una logica del
continuo donde el desplazamiento topolégico de la informacion

(inserciones, retracciones, obstrucciones) da lugar al conocimiento*!,

Podemos reconocer en la idea de limite propiedades estructurales,
modales, topoldgicas, cognitivas y metafisicas; comprenderlo como una
red de relaciones, en donde opera como tercero —mediador entre un
interior y un exterior- , y por tanto, inscrito en un continuo.

El continuo es el espacio del que trata la topologia, la cual considera
los intersticios entre lo interior y lo exterior, describe las tensiones entre lo
adyacente, lo colindante, lo contiguo y lo alejado o inaccesible, a partir de

la cercania o proximidad, segun Serres:

$101bid., pp. 25-26.
$11bid.,p. 11.
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La topologia se cifie al espacio, de otra forma y mejor. Para ello,
utiliza lo cerrado (dentro), lo abierto (fuera), los in- tervalos (entre), la
orientacion y la direccion (hacia, delante, detras), la cercania y la
adherencia (cerca, sobre, contra, cabe, adyacente) la inmersion (en), la

dimensién... y asi sucesivamente, todas ellas realidades sin medida

pero con relaciones.*?

El espacio préximo e inaccesible corresponde al del lenguaje poético,
que se mueve siempre en los precipicios de la existencia, dentro de un
rumor imperioso, en palabras de Valente: “llamada irrenunciable del limite
que tan irrevocablemente nos abre hacia lo ilimitado™'2. El limite aparece
en la poesia como intervalo de la infinitud, red del vacio.

Heiddeger nos dice que lo espaciado es lo introducido en su limite, lo
liberado, lo espaciado es un intervalo, la trama del limite y el limite es
“aquello desde donde algo comienza su ser”. Las cosas que son lugar
localizan, en cada caso, ante todo, espacios:

Espacio [Raum], Rum, se llama al sitio libre para colonizacién y
lecho. Un espacio es algo espaciado, liberado, a saber, en un limite,....
El limite no es aquello en donde algo acaba, sino, como conocieron los
griegos, el limite es aquello desde donde algo comienza su ser. Por
eso el concepto es limite. Espacio es esencialmente lo espaciado,
introducido en su limite. Lo espaciado, en cada caso, es localizado y
asi tramado, esto es, recolectado por medio de un lugar, esto es, por

medio de una cosa de tipo puente.®*

312 5erres, MichelAtlas, Céatedra, Madrid, 1995, p. 68.

313 valente, José AngeElogio del caligrafo: ensayos sobre ar@irculo de Lectores: Galaxia
Gutenberg, Barcelona, 2002, p. 155.

%14 Seglin esto, los espacios reciben su esencia degla®s.Vid. Heidegger, MartinFilosofia,
ciencia y técnicaEditorial universitaria, Santiago de Chile, 20p3210.
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El simbolo del puente®™

en Heidegger puede ser una metéfora de los
limites expectrovertidos de la palabra poética. Esta con aquel, se tiende
ligera y fuerte por encima de la corriente. No junta solo dos orillas o
bordes ya existentes. Es pasando por la palabra como aparecen los
limites en tanto que limites. La palabra es propiamente lo que deja que
uno repose frente al otro. Es por la palabra por la que el otro lado se
diferencia del primero. La palabra con los bordes u orillas, lleva a la
corriente las dos extensiones de paisaje que se encuentran detras de
estas orillas. Lleva la corriente, las orillas y el universo a una vecindad
reciproca. La palabra poética esta preparada para los tiempos del cielo y
la esencia tornadiza de éstos. Las palabras conducen de distintas
maneras, pero siempre dirigen las corrientes hacia lo profundo o hacia lo

alto. La palabra reune, coliga, vacilante, un continuo de redes. Es
distancia e intervalo:

...... y no sabiamos atin el canto

ciego del despertar,

la voz que resonaba

insistente [lamdndonos.

Lindes quemadas de la [uz,

315 | as distancias del intervalo son las tramas tapcés de un puente: “El puente es un lugar. En
cuanto tal cosa localiza un espacio, en el queirdooducidos Tierra y Cielo, los Divinos y los
Mortales. El espacio, localizado por el puente,tieoe distintos sitios de diferente cercania y
lejania al puente. Ahora bien, estos sitios se guegaluar como simples localizaciones, entre las
que hay una distancia medible; una distancia, [esia siempre espaciada y, ciertamente, por
simples sitios. Lo asi espaciado por sitios es spa@o de tipo peculiar. El es, en. cuanto
distancia, en cuantstadion lo que nos dice en latin la misma palabtadion [stadiurh un
"spatium", un intervaldbid., pp. 211- 212.
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abrasadas arenas.

Drjiste,

desde las aguas viene el hombre
con figura de mar,

pone su planta, el [imite, establece
las luces del poniente

y los umbrales del amanecer.

Un ave vuela sola en la mirada.

T dices, vienes,
no hay nadie aiin en la inundada

extension de la noche31° .

Como en la légica contemporanea, en el poema, se conjugan muchos
puntos de vista. Vemos y escuchamos una logica de vecindades

subyacente que nos revela cada silaba encajada en un continuo de

umbrales: porne, poniente; dices, vienes. Las palabras, sus sonidos y

figuras se mueven en 6rdenes que resultan mas y mas abstractos. Este
continuo de n dimensiones, tiene analogias con el continuo de lo real de

Peirce, en el que puede considerarse una “sucesion de realidades de

18 valente, José Angel, “(Figuras\dbra poética 2, op. citp. 233.
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orden mas y mas alto, cada una generalizacion de la anterior, y cada una

limite para una realidad de orden inmediatamente superior™*’.

De este modo, en el poema encontramos una compleja red de

umbrales: desde las aguas viene el hombre /con figura de mar, /pone su
planta, el [imite, establece/ las luces del poniente / y los umbrales del

amanecer. Nos muestra palabras medio borradas que estan

continuamente oscilando entre el anverso y el revés, en el umbral de un
entorno de realidad en el que soOlo subsisten las mediaciones,
graduaciones y mixturas para las cuales s6lo parece ser apropiada una
l6gica afin a los fendmenos de cambio dentro de un continuo general.

Las légicas polivalentes asociadas al continuo nos muestran que

desde los limites se crean nuevos Ordenes. Y en el poema la

consideracion de los bordes sobrepasa lo dual: Lindes quemadas de la
luz, /abrasadas arenas./Dijiste,/desde las aguas viene el hombre /con

figura de mar.

En la tension y torsion de los limites vislumbramos asimismo lo “otro”:

Ti dices, vienes, /no hay nadie ain en la inundada /extension de la

noche. Y en la l6gica matematica contemporanea®?® se demuestra cémo,

en “la misma frontera de lo no representable, yacen nuevas y meticulosas

%I’ C. S. Peirce, CP 1.501.
%18 para un analisis profundo de la l6gica contempmrafid. Fernando, Zalamedvriadna y
Penélope. Redes y mixturas en el mundo contempmradieiones Nobel, Oviedo, 2004.
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metodologias con las cuales se consigue controlar lo otro™*°. Numerosos
teoremas de logicas alternativas -légica intuicionista, l6gica categorica,
logica de los haces- encarnan las propuestas peirceanas de un
entrelazamiento relacional coherente de los bordes de un entorno légico
que permite integrar las dialécticas de lo uno y lo mditiple, lo global y lo
local, lo integral y lo diferencial, lo continuo y lo discreto.

Lindes, umbrales, amaneceres, inundaciones, el espacio de las
palabras poéticas es un espacio puro, es decir, topoldgico, continuo en el
sentido de la légica de vecindades de Peirce, en donde el sentido esta
promovido por la posicion, como la entiende Deleuze, quien especifica
que:

El espacio es estructural, pero es un espacio inextenso, pre-
extensivo, puro spatium constituido por aproximaciones y como orden
de vecindad, en donde la nocién de vecindad tiene ante todo un
sentido precisamente ordinal y no una significacion relativa a la

extension.*%°

La topologia trata de “todas las variedades espaciotemporales que nos
ofrecen todas las preposiciones, declinaciones o flexiones™?.
Las posiciones topolégicas son descripciones de la amplitud y

fluidez de los limites, expresables con las preposiciones con, a traves de,

entre, por, cabe, fuera de, etc.

“.....Escribo sobre las humeantes ruinas de lo que

319 |1,
Ibid., p.16.
320 Deleuze, Gilles,La isla desierta y otros textos: textos y entresstl953-1974)Pre-Textos,
Valencia, 2005, p. 227.
%21 3erres, MichelAtlas, op. cit.,p. 80.
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[creimos,
con palabras secretas,
sobre una vision ciega, pero cierta,
a la que casi no han nacido nuestros ojos.
Escribo desde la noche,
desde [a infinita progresion de la sombra,
desde la enorme escala de innumerables niimeros,
desde la lenta ascension interminable,
desde la imposibilidad de adivinar aiin la conjurada
[luz,
de presentir la tierra, el término,

la certidumbre al fin de lo esperado. .. ?

La escritura penetra en la densidad de los margenes como
movimiento de lo profundo, como si lo abisal s6lo pudiera preverse desde
alld. Los méargenes dan distancia, torsion, oblicuidad, simultaneidad y

nuevas dimensiones al conocimiento; se escribe desde lo desconocido:

desde la lenta ascension interminable,/desde la imposibilidad de
adivinar ain la conjurada luz,/de presentir la tierra, el término, /la

certidumbre al fin de lo esperado.

Por su indefinicién y genericidad, los margenes se presentan como un

concepto de una extraordinaria rigueza y ductilidad para poder ver mas

322 valente, José Angel, “Sobre el tiempo preserfulgor: antologia poética (1953-200@).
cit., p. 132.
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ampliamente el mundo, gracias a un entramado de medios tonos

disponible desde el revés mismo de lo existente, Escribo desde la noche,

/desde la infinita progresion de la sombra. Como anota F. Zalamea: “Al

situarse en un borde, en una orilla, en una frontera, la vision se multiplica:
percibe varios territorios a la vez, varias interpretaciones, varios rectos y
versos de una misma situacion. Lo aparentemente unidimensional se
torna adecuadamente multifacético...”*. Este autor sigue la linea de
pensamiento de Peirce y Bajtin, en la cual la percepcion del conocimiento
o la cultura desde sus margenes adquiere mayor densidad y hondura que
desde una vision central en la que se trivializa. En efecto, Bajtin insiste — y
en esto concuerda perfectamente con los ensayos de Valente de lo
heterodoxo- en que “todo acto cultural vive, de manera esencial, en las
fronteras”, pues “en esto reside su seriedad e importancia: alejado de las
fronteras pierde terreno, significacion, deviene arrogante, degenera y
,,324'

muere

Al escribir desde el limite de lo inefable, invisible y espectral, la

palabra se amplia en lo universal: Escribo sobre las humeantes ruinas de
lo que creimos,/con palabras secretas, / sobre una visién ciega, pero

cierta,/a la que casi no han nacido nuestros 0jos.

Debemos resaltar una natural cercania entre las nociones de “margen”

y de “amplitud”, que se puede probar geométricamente por el hecho de

323 7alamea, Fernand®azon de la Frontera, op. cip, 19.
324 Mijail Baijtin, “El problema del contenido, el mai@ y la forma en la creacion literaria”
(1924), en: M. BajtinTeoria y estética de la novelBaurus, Madrid, 1991, p. 30.
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que, en un plano, un punto en una frontera tiene siempre acceso, al
menos, a dos regiones del plano, lo que restringe a una sola vecindad de
un punto central. De este modo la frontera, el borde o el margen “llevan
inherentemente consigo una potencial multiplicidad, que sirve para abrir y
ampliar perspectivas”.3?

En el campo poético esta densidad esta en la rememoracion de los

estratos de sentido que se localiza en el limite de un significante

sobrecargado que sélo se manifiesta en la “cortedad del decir”: “Yo estoy
llegando a ti y aiin no toco tu borde, en el que ya se abrasa la
memoria”,3*°

L[égancfo a ti ...., desde las escalas de lo inaccesible. Se escribe

sobre la apertura, torsion y retraccion de los limites. Estamos,
semidticamente, en el campo de la Primeridad peirceana que no se puede
demarcar.

La orientacion de los procesos limitrofes en el poema se puede
contextualizar, dentro de la triada categdrica peirceana conformada,
como es sabido, por la Primeridad, la Segundidad y la Terceridad, en que
sus categorias se iteran y desiteran. Asi en las membranas de las
palabras y en su vibracion, encontramos el ritmo de redes de limites

internos y externos.

%2> Zalamea, Fernand®azon de la Frontera, op. cipp. 19-20.
3% valente, José Angel, “Espaciddbra poética 2, op. citp. 87.



297

Los enlaces polares de la vida, la oscilacion del pensamiento, la
tension de los signos conformados en la I6gica ductil de Peirce y en las
l6gicas flexibles no-estandar - logicas intermedias, multivalentes,
contrafacticas, modales, etc. -, exploran los valores de lo intermedio, de lo
borroso, de las vacilaciones.

El valor de lo intermedio y el espesor de los bordes tienen
repercusiones epistemoldgicas muy importantes que son afrontadas por
diversas ldgicas no clasicas, en donde se indagan propiedades propias
de lo limitrofe: en la funcionalidad estructural de lo negativo, en lo
constitutivamente contradictorio, que incluye la membrana del limite, es
decir, que incluye el tercio excluso, del que serian figuras especificas.
Esas l6gicas experimentan, también, como la poesia, las relaciones entre
los limites més internos y los mas externos, los limites internos que

ensamblan el signo en relacidon con el bucle externo que los abre a una

constitutiva dispersion: Escribo, hermano mio de un tiempo venidero,

/sobre cuanto estamos a punto de no ser, / sobre la fe sombria que nos

lleva.

La importancia légica de lo intermedio, que aqui asociamos a la
expectroversion, y de lo reverso, que vinculamos con la infiniversion, se
conjugan en el desdoblamiento de lo oculto en el ahi delante del ahi
detras. Y esto anima a explorar en la exterioridad, la lejania, el afuera; en
las fronteras de los rebajos, en las rendijas, en las hendiduras y en lo

espectral e iridiscente de las palabras, en esos lugares impensables e
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inimaginables. Situandonos “en el revés de las imagenes, una nueva
mirada puede abrirse a la posibilidad de detectar multiples velos
intermedios en el espacio complejo de aquello que parece quedar mas
all4 de nuestra comprension.....

Lo limitrofe en poesia apunta precisamente a lo Abierto, lo vacio, lo
libre, es la relacion con el afuera, Paul Celan escribe: Tu estas, / alli
donde esta tu ojo, tu estas / en lo alto, estas / en lo bajo, yo / me vuelvo

1328

hacia el afuera... La relacion con el afuera insta siempre a un

encaminamiento que pregunta por los ires y venires de las cosas. El lugar
que busca el poema estaria “alli donde estamos lejos en el afuera™?°,
entre el sonido abisal de las cosas. El limite comienza en lo insondable,
inmenso, en el abismo y el silencio.*°

La palabra poética, en su silencio, es reserva de una palabra por venir
y nos da la vuelta, aunque estemos muy cerca del fin, hacia la fuerza del

comienzo. La palabra poética presenta una misteriosa torsion en el

continuo, que nos recuerda la cinta de Mobius®®:

327 7alamea, Fernand®azon de la Frontera, op. cipp. 7-8.

328 Celan Paul, citado en Blanchot, Mauridea bestia de Lascaux. El Gltimo en hablafecnos,
Madrid, 1999, p. 67.

329 bid.

330 Esta comprension déhite es resonante con la concepcién del gnosticismatiaiano. Para
mayor conocimientwid. los ensayos de Eugenio Trias sobre la filosofidiite y consultese
también su Trias, Eugeni@iccionario del espirituop. cit.,pp. 101-108.

%1 Esta supericie topoldgica fue co-descubierta emdoindependiente por los matematicos
alemanes August Ferdinand Mdbius y Johann Benkiditihg en 1858.
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La banda de Mobius sirve de modelo para expresar como la palabra
poética, en su silencio, es reserva de una palabra por venir y nos da la vuelta,
aunque estemos muy cerca del fin, hacia la fuerza del comienzo.

MODELO TOPOLOGICO

INFINIVERTIDO.

Esta banda es una superficie con un solo lado y un solo componente
de contorno. Tiene la propiedad matematica de ser un objeto no

orientable por lo cual el fin coincide con el comienzo, el movimiento con la

quietud: El tema se disuelve en la cadena/ interminable de las formas.

/El movimiento iguala a la quietud.>3?

El diagrama de la cinta infinivertida de Mdbius subyace en la mayoria
de los poemas de Valente:

Forma

(en lo infinitamente abierto hacia lo informe)

Para que el hilo tenue tan infinitamente se prolongue,
para que solo quede por decir

la total extension de lo indecible,

332 valente, José Angel, “Arrieta, opus IlIEl fulgor. antologia poética (1953-200@®p. cit., p.
191.
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para que la libertad se manifieste,

para que andar del otro lado de la muerte sea
semplice e cantabile

y aqui y alld la miisica nos lleve

al centro, al fuego, al aire,

al agua antenatal que envuelve
la forma indescifrable

de lo que nunca nadie aiin ha hecho

nacer en la mafiana del mundo333.

Las distancias del nacer y el morir se desvian hacia una frontera que

las conjuga por el campo de intensidad de sus diferencias.

El segundo verso entre paréntesis (en lo infinitamente abierto hacia
lo informe)abre un intervalo, reservando un pensamiento a lo ilimitado.

En la isotopia limite del nacer en la mafiana del mundo se conforman

las paradojas y transitos de la genésis poética.

Las paradojas y enigmas de los limites, infinivertido y
expectrovertidos, liberan siempre la fluctuacién conceptual. La experiencia
de los limites en la obra de Valente tiene importantes implicaciones

l6gicas. Su predominio de la Primeridad nos lleva a lo ilimitado e

indeterminado: Forma /(en lo infinitamente abierto hacia lo informe)

La oscilacion de sus limites nos envuelve en la indecidibilidad, en la co-

33 bid. p. 192.
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existencia, en la alteridad: para que andar del otro lado de la muerte sea

/semplice e cantabile /y aqui y alld la milsica nos lleve /al centro, al

fuego, al aire. La fragmentariedad y lo interminable®** que implica la

incompletitud: Para que el hilo tenue tan infinitamente se prolongue,/

para que sélo quede por decir /la total extension de lo indecible.

La incompletitud esta relacionada con el limite de lo trascendente. Lo
ignoto permite pensar en é€l. Cuando Eugenio Trias reflexiona sobre la
problematica del limite, dice que éste, por su propia naturaleza, deja
como referencia inevitable “el misterio de su propio mas alla™*: “El limite
documenta siempre ‘algo que falta’. Pero el limite, por su propia
naturaleza, tiene por referencia algo (= x) que le trasciende”**,

De acuerdo con este autor, una légica del limite deberia considerar lo
que hay tras los confines. Su objetivo, escribe, seria “explorar el espacio o
ambito del logos: sus posibilidades, sus lugares logicos (categorias), sus
confines, lo que haya detras de esos confines (los modos como puede

definirse lo imposible)”.>%’

%34 En laEnciclopedia de Filosofiae acota dimite segin la dinamica de su apertura: “La idea de
limite estéa ligada con frecuencia a ideas tales com#elagnacabamiento», «finitud», «cesacion»,
etc. Sin embargo, aunque cualquiera de estas @ltideas implique de algin modo la nocion de
limite, ésta por si sola no da origen a ninguna de agpuélblo especificando el sentido lfmite’
puede entenderse éste como «inacabamiento» o chmitnds, etc.”. Diccionario de Filosofia
Ferrater, op. cit.,v.3, p. 2152.

335 Trias, Eugeniol.a razén fronteriza, op. citp. 397.

33 |pid., p. 398.

%7 para esta tarea propone un cambio de método: éFsiaracion presupone, ciertamente, el
recorrido fenomenolégico, experiencial. Pero sigaifrespecto a ese recorrido, un radical cambio
de marcha, una modificacién metédica sustanciamé&lodo I6gico define el trazado que puede
hacerse respecto a esa exploracion del espaciconesrel cual la reflexion tiene lugar. Describe,
por tanto, la marcha de esa reflexion del logosessby del espacio en el que ese movimiento se
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|. LA CONSTRUCCION DE LA LOGICA.

1. EL ALGEBRA DE LA LOGICA.

Hemos incurrido en lo Uno y Silente,

penetramos hasta el fondo

del que se hila la espuma de la eternidad —
nosotros no la hemos hilado,
no teniamos las manos libres.

Celan.

El legado peirceano a la cultura universal y especificamente a las
matematicas modernas y contemporaneas es muy amplio y sorprendente,
teoria general de relaciones, teoria general de contextos, recuperacion de
la universalidad; reintegracion de lo uno y lo mdltiple, lo particular y lo
universal; estudios de fronteras, no linealidad, alteridad, parcialidad,
relatividad, localizacién, conjuncién, singularidad, etc. Sin embargo la
comprension cabal de su obra permanece relegada de la historia de la

l6gica matematica y del conocimiento en general®*®.

En este capitulo vamos a contextualizar la obra de Peirce en la
historia de la l6gica para en el siguiente capitulo explorar sus posibles
aportaciones a un estudio de la problematica de los limites en el campo
de lo poético. Para nuestro cometido seguiremos la historia marginal de la
l6gica que comienza con el algebra simbolica que surge en la atmosfera

de las matematicas puras. De este modo nos iremos acercando a Peirce

realiza. Esa marcha, ese movimiento, puede desgdosa diversas escalas o trechos, a las que
puede llamarse esferas reflexivas. El entrelazamieguroso de esas esferas imperfectas (que en
su incremento progresivo dibujan una espiral) maegtdemuestra la existencia de un método

(camino, senda)....”. Trias, Eugeni@ aventura filoséficaMondadori, Madrid, 1988, p. 351.

38 para una justa comprensién de este problema tridiael estudio extenso, profundo e inédito

de Zalamea, FernandoFilosofia Sintética de las Matematicas Contempeesn En
http://villaveces.info/SemLog/wp-content/libro.pdf.
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sin la venda del panorama impuesto, aquel que ha sefalado Fernando

Zalamea:

El cauce usual de las historias ‘normales’ de la l6gica matematica
comienza con Frege y su reconocimiento por Russell y Quine,
enfatizando aspectos sintacticos, axiomaticos y deductivos. El cauce
complementario, que apunta a modelos semanticos, representado por el
algebra booleana de la logica y su extension al &lgebra de relaciones de
Peirce, pasando por Lowenheim, hasta desembocar en las &algebras

cilindricas de Tarski, ha sido considerado como una serie de desarrollos

secundarios.... >*°

El algebra de la légica surge asociada a los grandes avances de
las matematicas en el siglo XIX, cuya expansion tematica e incorporacion
de nuevos campos son crecientes y desconcertantes.

La geometria se transforma con la introduccion de las geometrias
no euclideas®® y el resurgimiento de la geometria proyectiva; la teoria de
nameros se convierte en teoria analitica de numeros; el andlisis se
amplia extraordinariamente con la introduccion de la teoria de funciones

complejas® y la expansion de las ecuaciones diferenciales ordinarias y

339 Zalamea, Fernando. “La l6gica general de Peineseancias y resistencias”, Intervencion en la
Mesa Redonda Nuevas Perspectivas en Historia dédia, en el marco del Primer Congreso
Iberoamericano de Filosofia, Caceres — Madrid, CBICM, septiembre de 1998. p. 10.

340 E| efecto méas importante de esta creacién estovia deduccién de que las matemaéticas no
ofrecian verdades: “La existencia de geometriasuntidianas que se adecuan al espacio fisico,
para no hablar del empleo real de una de éstal tewria de la relatividad, tuvo repercusiones
profundas para las propias matematicas, las ciematurales en general y ciertos segmentos de
nuestra cultura [....]. Ahora reconocemos que no nerserazén alguna para identificar la
construccion matematica con el espacio fisico. agateorias matematicas, diferentes entre si,
pueden servir igualmente para el caso. [...]. La gddeno euclidiana que, en sus principios y
durante bastante tiempo después, parecia ocupararia@mas sin posible aplicacién al mundo
fisico, al fin resultd ser Gtil para el estudioéie. La historia nos ensefia asi que los matersatico
deben sentirse libres para investigar axiomas quéengan relacién inmediata u obvia con el
mundo fisico”. Kline, Morris.Matematicas para los estudiantes de humanidademdo de
Cultura Econémica, México, 1998, pp. 470-472.

%1 Desde el punto de vista del desarrollo técnictedaia de funciones de variable compleja fue la
mas significativa de las nuevas creaciones.
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en derivadas parciales y el algebra recibe un impulso totalmente nuevo
con Evaristo Galois®*?. Con la teoria de este autor pueden tratarse
algebraicamente problemas geométricos.

En la primera mitad del siglo XIX, el algebra se orienta a formular
de modo mas abstracto las leyes que gobiernan procesos matematicos
fundamentales. En los cambios experimentados por esta ciencia se
inserta el algebra de la lI6gica, emprendida por George Boole (1815-
1864), que va precedida del contexto matematico en el que se
desarrollan: «La “teoria de grupos” de N. H. Abel y Evaristo Galois, la
perspectiva de un algebra que George Peacock llamaria en sus obras
“simbélica” o “abstracta” y el “algebra vectorial” de W. R. Hamilton»3*3,

Galois transtorna de modo radical toda la historia de las
matematicas; crea el primer cuerpo coherente de teoria algebraica;
soluciona definitivamente el problema de qué ecuaciones se resuelven
mediante operaciones algebraicas. Esta teoria de gran belleza y dificultad
da inicio al pensamiento estructural. La idea decisiva de Galois consistio
en:

Asociar a cada ecuacion algebraica un grupo de permutaciones
univocamente determinado. A partir de su estructura se puede
descifrar si una ecuacion es resoluble por radicales. Galois se dio

cuenta de esto y, en particular, del decisivo papel desempefiado por

342 Evariste Galois (1811 - 1832), matematico frangés di6 con la clave para resolver un
problema que habia traido en jaque a los matersadisante mas de un siglo: las condiciones de
resolucién de ecuaciones polinémicas por radic&8liesembargo, sus avances mas notables fueron
los relacionados con el desarrollo de una teoréwvaguyas aplicaciones desbordaban con mucho
loslimites de las ecuaciones algebraidageoria de grupos.

3 Garrido, ManuelL6gica simbélica Tecnos, Madrid, 1997, p. 476.
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unos subgrupos notables que se conocen hoy en dia como subgrupos

normales....>*

Utilizando métodos y reflexiones poco ortodoxas y muy extrafas,
Galois presenta ideas de gran importancia como las de grupo y dominio
de racionalidad (cuerpo) cuya completa fecundidad tendra que esperar
otros desarrollos®®,

La siguiente gran creacion algebraica fue obra de William R.
Hamilton, quien también abrié6 nuevos dominios, quebré las creencias

acerca de coémo debian comportarse los «nlimeros»>*°

y mostré que
eran posibles otras algebras con su trabajo sobre los cuaterniones
(1843)*4.

La originalidad del trabajo de Hamilton sdlo se hara evidente
posteriormente. Hacia 1830, aun no habia fundamentacion l6gica del

algebra y los matematicos no podian justificar las operaciones con

expresiones literales o simbélicas®*®.

344 \Wussing, Hanslecciones de historia de las matematidds\Wussing; en colaboracién con S.
Brentjes ...[et al.]. Siglo XXI de Espafia, Madr@®98, p. 194.

35 La teoria de Galois, que utiliza conjuntamenfeea®s de la teoria de grupos y de la teoria de
cuerpos, recibiria una nueva formulacién a pagilo$ conceptos del algebra abstracta con autores
como Dedekind, Hilbert, E. Noether, Artin, Steinitzilbert y Brouwer, hasta Schreier con la
teoria de logrupos topoldgicoa partir de 1925Vvid. al respectdbid., p. 274.

% Hamilton no estaba satisfecho con un fundamentcammente intuitivo refiriéndose a los
nameros complejos, por lo cual crea un analogo cilpatil de estos. Kline, MorrisEl
pensamiento matematico, op. citol. Il, p. 1024.

7 Hamilton buscaba formas de extender los nimeso®iejos (que pueden interpretarse como
puntos en un plano) a un nimero mayor de dimensidde pudo hacerlo para 3 dimensiones,
pero si para 4 y obtuvo los cuaterniones. Lost&nenes son una extension de los nimeros
reales, similar a la de los nimeros complejos. Mésnque los nimeros complejos son una
extension de los reales por la adicion de la unioladginariai. Los cuaterniones son una
extension generada de manera analoga afiadiendoitisles imaginarias; j y k a los numeros
reales. Esta es una historia muy interesante qpeesie leer etbid., pp. 1023-1030.

38 E| algebra de expresiones literales parecia paseetégica por si misma. Se manipulaban las
letras como si tuvieran las propiedades de log@nteno se entendia que el algebra ordinaria era
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Un primer intento en la solucion de este problema lo dio George
Peacock (1791-1858), de la Universidad de Cambridge, justificando las
operaciones con expresiones literales que se mantenian con numeros
negativos, irracionales y complejos al hacer la distincion entre algebra
aritmética, que trataba con simbolos representantes de los enteros
positivos, y algebra simbolica, que suprime las restricciones a enteros
positivos.

En el algebra simbdlica, Peacock considera la ilimitacion de los
simbolos tanto en valor como en representacion. La posibilidad de las
operaciones sobre ellos en todos los casos y la coincidencia universal de
las leyes de su combinacion®?; de todo lo cual deduce el “principio de
permanencia de la forma™*°

Esta vision es compartida por Duncan F. Gregory (1813-1844),
quien en su ensayo “Sobre la verdadera naturaleza del éalgebra
simbdlica”, dice de esta ciencia que trata: “la combinacién de las operaciones

definidas, no por su naturaleza, esto es, por lo que son o lo que hacen, sino por

las leyes de las combinaciones a las que estan sujetas...”. %1

Unicamente aritmética generalizada porque aun ki@ desarrollado la légica de los diversos
tipos de ndmeros; no era posible ver que éstosefandas mismas propiedades formales de los
enteros positivos y, consecuentemente, que expessiliterales que simplemente se mantenian
para cualquier clase de nimeros reales o complejosn poseer las mismas propiedadisti.,

p. 1018.

49 para ampliar esta descripcidid. Ibid.,p. 1019.

%9 De modo rotundo concluye: “Cualesquiera formaelalgicas que son equivalentes cuando los
simbolos son generales en forma pero especificosvadores [enteros positivos], seran
equivalentes de la misma manera cuando los simlsminsgenerales tanto en valor como en
forma”. Con este principio Peacock justificaba marticular las operaciones con nuameros
complejoslbid.

%1 Matizando el paso dado del algebra aritmética airgbdlica en que “dejando de lado la
naturaleza de las operaciones que los simbolosisp®os representan, suponemos la existencia
de clases de operaciones desconocidas sujetagsangisias leyes. Asi somos capaces de probar
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Augustus de Morgan escribié varios articulos sobre la estructura
del algebra llevando mas lejos la teoria del algebra como “ciencia de los
simbolos y las leyes de sus combinaciones”; el algebra, decia Morgan:
“es una coleccion de simbolos carentes de significado y operaciones entre estos
simbolos™2.

La defensa del enfoque simbdlico de estos autores buscaba la
independencia del dlgebra apoyandose en el principio de permanencia de
la forma, pero este principio “meramente intuitivo” no servia como
fundamento para el adlgebray por eso Hamilton se dedicara a trabajar en
ello.

Mientras la mayoria de los matematicos se concentraban en la
rigorizacion de las matematicas propiamente dichas, algunos se ocuparon
del estudio de la l6gica que se estaba utilizando.***

En este sentido se debe mencionar la sencilla aportacion de

Hamilton con la llamada “cuantificacién del predicado™>*

y Su creencia de
que la l6gica estaba entrando en un nuevo periodo de desarrollo.
De Morgan también cuantifico el predicado, y dio una tabla de las

treinta y dos formas diferentes de proposicibn que surgen con esa

ciertas relaciones entre las diferentes clasegpdemoiones, que, cuando son expresadas entre los
simbolos, se llaman teoremas algebraiciist!., p. 1020.

%21bid., p. 1020.

$3Kline, Morris, Matematicas: la pérdida de la certidumbmp. cit.,p. 220.

%4 Leibniz, Holland y otros autores ya habian cumatifo predicados, pero aqui la importancia
esta en el estimulo que ejercié en otras mentes:(fiica importancia de la cuantificacion del
predicado para la l6gica exacta consiste en sugerimodo en el cual pueden tratarse las
proposiciones como ecuaciones de términos; y la mepresentacion de las proposiciones como
ecuaciones hace naturalmente pensar en una anafiggda logica y la matematica”. Lewis, C. y
Langford, C. “Historia de la Logica Simbdlica” eneNman, James R., (Editor)SIGMA. El
mundo de las matematicas, op. Git5, p. 252.
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cuantificacion; agregd reglas de transformacidbn 'y  expreso
equivalencias®®.

La concepcion del algebra adoptada por Peacock, Gregory y De
Morgan sirvié de inspiracion a la obra de Boole en cuanto a una nueva
concepcion suya con “operaciones y simbolos que podian representar
objetos™*®.

La generalidad, la independencia de las interpretaciones, la
importancia dada a la forma y a la estructura son el espacio de la
matematica pura con el que se abre la ldgica simbdlica de Boole,
ocupada por “las leyes de combinacion de los operadores entendidos en
el mas amplio sentido”.®*’

Boole hace una critica del reconocimiento de las matematicas
como ciencia de la magnitud y postula su nueva creacién como ciencia
del entendimiento humano, para lo cual propone establecer el calculo de
la I6gica que trata con un nuevo objeto y con un nuevo método ajustado al

“principio” de la teoria del algebra simbdlica; principio de importancia

fundamental que ha permitido segun Boole los progresos en analisis puro

%5 Una de sus mayores aportaciones fue la obsérvaits la artificialidad de la restriccién
tradicional de los I6gicos a proposiciones en leses los términos estén relacionados por alguna
forma del verbo "ser". Escribe De Morgan: "Todaac@n transitiva y convertible es capaz de
justificar el silogismo exactamente igual que l@wées y mediante la misma demostracion en
cada caso. Algunas formas son validas incluso cukncklacion es soélo transitiva, no convertible,
como ocurre cordar”. Ibid., p. 252.

%5 E| principio de permanencia de la forma de estasematicos no justificaba en realidad las
operaciones del algebra con coeficientes literqlesrepresentan nimeros reales y complejos. Sin
embargo, construyeron, “quiza involuntariamentefia unueva concepcion del algebidid.
Kline, Morris, Matematicas: la pérdida de la certidumbuog. cit.,p. 220.

%7 La obra légica de Boole, con la que puede decjtsese inaugura la légica moderna, estuvo
precedida por “su descubrimiento de que la esaleims matematicas reside en el estudio de la
forma y estructura, mas que del contenido”. CéstriPilar, Los precursores britanicos de la
I6gica modernalJniversidad Nacional de Educacion a Distancia, fidad 993, p. 27.
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cuyos procesos no dependen de la interpretacion de los simbolos
utilizados, sino “exclusivamente de las leyes segun las cuales se
combinan esos simbolos” y sus presupuestos logicos: “Todo sistema de
interpretacion que no afecte a la verdad de las relaciones supuestas por
esas leyes puede admitirse con tanto motivo como cualquier otro en las
mismas circunstancias”.>*®

Para Bertrand Russell el descubridor de las matematicas puras es
Boole porque la I6gica formal iniciada por €l equivale a las matematicas,
ya que las hipoétesis de éstas tratan de cualquier cosa y no conocemos su
verdad. En la disciplina de las mateméaticas “nunca sabemos de qué
hablamos ni si lo que estamos diciendo es verdad™*.

El gran descubrimiento de las matematicas modernas, y
atendiendo a lo que nos interesa aqui — la importancia de la obra de
Peirce -, consiste en haber descubierto qué son realmente. Son una

construccién de combinaciones légicas que se aplican a cualquier cosa®®.

El método simbdlico de la légica permite descubrir verdades nuevas y, a

%8Y por eso el mismo proceso puede representar tpadeterminado esquema de interpretacion,
la solucion de algun problema sobre propiedadesni®eros, y, para otra interpretacion
determinada, la solucidn de un problema geométyicpara una tercera interpretacion, la de un
problema de dinamica, o de Optica, etc”. Boole, iGeo“Analisis matematico de la légica” en
Newman, James R., (EditorgIGMA. El mundo de las matematicas, op. ¢if, p. 244.

%9 Las matematicas puras, escribe B. Russell: “carestalusivamente de aserciones en el sentido
de que si tal y tal proposicién es verdadera cepaeto a cualquier cosa, entonces tal y tal
proposicién distinta es verdadera con respect@a @@&sa. Resulta esencial no discutir si la primera
proposicién es realmente cierta, y no mencionaregugsa cosa cualquiera de la que se supone que
es verdad [...]Si nuestra hipétesis trata de cualqroea, y no de una 0 mas cosas particulares,
entonces nuestras deducciones constituyen las ra@tasi. Russell, Bertrandylisticismo y
I6gica, op, cit.p. 110.

%0vid. Ibid.,p. 111.
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su vez, todos los simbolos futuros se pueden explicar por los conceptos
de relacién y clase®®*.

La légica de clases (en la que se opera con enunciados®®?
funtores>®®, argumentos y posteriormente con funciones enunciativas®®®)
la inicia Boole y precede al calculo proposicional®®. El célculo de clases
se ocupa de la extensién de los términos®®; examina en la estructura
sujeto x — predicado P, la relaciéon de cada predicado (propiedad) P con la
clase de elementos dotados de esta propiedad y pertenecientes al
dominio que ha de ser estudiado®’.

Pues bien, Peirce descubre y explora, precisamente, la isomorfia

entre la l6gica de enunciados, la l6gica de predicados de primer orden

%11bid., p.115.

%2 E| enunciado de un sistem@es "una expresion que puede ocupar un lugar (efserada)
por si misma en el sistema S". Bochenski, Joseph Qdmpendio de légica mateméatjca
Paraninfo, Madrid 1976, p. 18.

33 Un funtor es "una expresion que determina a@tpesion”. A veces, en vez de "funtor”, se
usa el término "operador" (como simbolo escritenidb a una realidad extramental), o simple-
mente "predicado'lbid., p. 19.

%4 Una funcién enunciativa de un sistema es “unaesi@n que contiene variables y que se
convierte en un enunciado del sistema S al sustitdias las variables por constantes [...]. Un
enunciado es un signo gréafico, o un grupo de sigmafcos. Lo que un enunciado significa se
denomina "proposicién".Ibid., p. 18.

355 E| calculo de enunciados o célculo proposiciosalae denominacion genérica de los sistemas
deductivos cuyos objetos deducibles se interpretamo “enunciados formados de las
proposiciones mas simples (que no se analizan marelo del calculo de enunciados), empleando
conectivas (tales como "no", "y", "o", "si ..., entes ...", etc.). Un ejemplo muy importante es el
calculo de enunciados clasico en cuya interpratasgdconsidera que los enunciados adoptan dos
valores ("verdad" y "falsedad"), y todos los enadois idénticamente verdaderos, y soélo ellos,
resultan objetos deducibles. El interés por losutés de enunciados radica en que estos célculos
constituyen la base de casi cualquier teoria lOgiaiematica y, por lo general, se caracterizan por
su sencillez relativa. En particular, muchos protale importantes, tanto teéricos como aplicados,
se reducen a unos u otros problemas del calculendeciados clasicoEnciclopedia de las
Matematicasop. cit.,v.1, p. 554.

36 A diferencia del célculo de predicados que comaidéa comprensién de los términos
(funtores)”. Bochenski, Joseph MCompendio de logica, op. cip, 70.

%7El calculo de clases no se ha separado en uciglitia independiente de la l6gica matematica,
ya que todas sus posibilidades expresivas son rtaipor el calculo de predicados monadicos
(que son, a su vez, un fragmento decidible delué@laestringido de predicados)id.
Enciclopedia de las Matematicasp. cit.,v.1, p. 554.
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monadica y el algebra de clases*®. Y ademaés indica las conexiones
referenciales y representativas entre los operadores, sus funciones y los
elementos reales, con lo que se establece un continuo semigtico.

El algebra booleana de la logica que estaba en estrecha
dependencia de la aritmética sera innovada por la formulacién algebraica
de Peirce, para quien “el algebra de la l6gica deberia desarrollarse por si
misma, y la aritmética surgir de la l6gica, en lugar de regresar a ésta™®°.
Peirce se propone desarrollar un algebra adecuada al tratamiento de
todos los problemas de la légica deductiva, mostrando, a medida que lo
desarrolla, qué tipos de signos se deben emplear necesariamente en
cada estadio del desarrollo®”°. Con este procedimiento extiende el poder
del algebra ldgica, ilustra los principios subyacentes a “toda rotacion
algebraica” y enumera los distintos tipos de inferencia necesaria. Este

procedimiento sera un primer escalén hacia la solucién de uno de los

principales problemas de la légica. Anillo que consistira en “elaborar un

%8 pejrce ha transformado el &algebra booleana altratous numerosas interpretaciones
teoréticas (en la aritmética, en el célculo de abillWlades) y descubriendo y aclarando su relacién
isomdrfica con la légica de enunciados, o de lasifines veritativas”. Sacristan Luzén, Manuel,
Légica elementalVicens-Vives, Barcelona, 1996, p. 327.

39 L a artificialidad de la l6gica de Boole al intraituel &lgebra es sustituida por la funcién
signica de los indices: “...supongamos que la esaritie una letra significa por si misma que
cierta proposicién es verdadera. Esta letra essefal Hay un consenso general que se hace
referencia a la situacion real o a alguna otree Eshsenso se debe haber establecido por medio de
un indice, y en cierta medida permite prescindirlaleecesidad de otros indices....(3.372)".
Peirce, Charles SQbra Légico Semiétical aurus Ediciones, Madrid, 1987, p. 305.

370 Con lo cual alcanzara tres objetivos: “El primeansiste en extender el poder del algebra
I6gica a la totalidad de su propio dominio. El sedpy en ilustrar los principios que subyacen a
toda rotacion algebraica. El tercero, en enum@stipos esencialmente diferentes de inferencia
necesaria; pues cuando la notacién que basta ghifairela inferencia resulta inadecuada para
explicar otra, es evidente que la Ultima implicaelemento inferencial que no esta presente en la
primera. De conformidad con esto, el procedimieatearado deberia originar una lista de
categorias del razonamiento cuyo interés no depéada forma algebraica de examinar el tema.
No podré perfeccionar el algebra en medida sufieigrara proporcionar métodos faciles de
alcanzar conclusiones légicas: s6lo puedo propoaciel método mediante el cual se puede
alcanzar cualquier conclusion legitima y evitarlguir conclusion falaz”. (3.364Mbid., p. 304.
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método para descubrir los métodos de la matematica™"*. En su proyecto
l6gico desdobla las operaciones booleanas para abocar a ocho tipos de
relaciones y pasa de las operaciones "aritméticas” a las operaciones
"l6gicas"”.

El aporte de Peirce esta en utilizar una nueva relacion entre las
clases, la relacion de inclusién®?, que considera como “la relacién

fundamental de la légica™"

y a partir de la cual se definen las otras
operaciones de suma y de multiplicacion.

La introduccion de la inclusion como relacion fundamental en el
calculo de clases desarrollado con frecuencia simétricamente por Peirce
abre nuevas expectativas y su método se reconoce como mas natural y

mas simple que el de Boole®"

porque las premisas son analizadas desde
el principio segun sus “ramificaciones mas finas” para luego proceder a la
integracion y simplificacion.

Peirce transforma el calculo de clases en calculo de proposiciones.

Ofrece una versibn moderna del calculo enunciativo al observar

profundamente la naturaleza de la implicacion y descubrir los

31 bid., p. 304.

372y la definine como "Estar incluido en, o ser p@guefio como es una relacion transitiva.... "
(C.P. 3.47).

33 Escribe Peirce:”.... Se admite universalmente queadeconceptos ligados el mas abstracto es,

en logica, el mas simple. Por consiguiente, y haloidenta de las relaciones de extension y de
comprension, se sigue que en un estado de infobmamialquiera, un concepto amplio que
incluye un concepto mas estrecho es mas simplessfigetltimo. Ahora bien, toda igualdad se
reduce a incluir, pero la conversa no es verdadeealo cual se sigue que la inclusion es un
concepto mas amplio que el de igualdad y por tartddgica, un concepto mas simple. Segun el
mismo principio, la inclusion es igualmente unac@n mas simple que la relacién ‘mas pequefio
que'’....” (C.P. 3.47, n.l; Cf. 3.173, n. 2).

37" En 1890 SCHRODER lo subraya: "La ventaja nattehimétodo de PEIRCE sobre el método
de BOOLE consiste en el hecho de que no obra, cést® con las igualdades sino con las
inclusiones, que se ocupa pues de sujetos y aslmite se adaptan perfectamente a las funciones
del juicio en el pensamiento corriente”. CitadoTéibaud, Pierrel.a l6gica de Charles Sanders
Peirce. Del lgebra a los gréafico®araninfo, Madrid, 1982, p. 30.
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procedimientos originales -deductivos y matriciales- utilizados por la
totalidad del calculo enunciativo. Realiza la primera tentativa en la historia
de la l6gica de unificarlo en virtud de un funtor Gnico®”.

Es importante anotar que todas estas incursiones de Peirce en
estos tipos de calculos van precedidas de la idea fundamental de que la
l6gica no debe ser considerada nunca como la construccion de un calculo
mecanico ni semi-mecanico, sino como la ciencia que busca una teoria
del razonamiento con ayuda de la matematica. Sefiala que el primer paso
hacia este fin, al menos en el orden l6gico, aunque no necesariamente en
el de la investigacion, estriba en “formular con claridad, simplicidad y
precision matematicas los hechos generales de la experiencia que la
l6gica ha de tomar en consideracion™’®.

En cuanto a Boole, arguye Peirce que fue sin duda la consideracion
de los principios del calculo de probabilidades lo que le llevdo a una
importante aplicacion del algebra ordinaria al tratamiento de todo
razonamiento deductivo que involucra relaciones ldgicas entre términos
no-relativos®”’. Este célculo le permitié hacer progresos encaminados al
esclarecimiento del razonamiento probable.

Respecto a De Morgan, destaca Peirce su invencion de un sistema
de simbolos que “tenian la notable ventaja de ser enteramente nuevos y

de estar libres de todo tipo de asociaciones engafiosas o de otro tipo”.>"®

375 bid., p. 33.

Zj Vid. http://www.unav.es/gep/LogicaExacta.htm|
Ibid.

378 |bid.
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En la redaccién del ensayo para el Dictionary of Philosophy and
Psychology, editado por J. M. Baldwin (1901), Peirce hace balance de los
logros alcanzados por el método del algebra de la logica: “desarrollo de la
teoria de probabilidades, la l6gica de relativos, anticipos de la teoria del
razonamiento inductivo (tal como se la requiere), el silogismo de
transposicion de cantidad, la teoria de la inferencia Fermatiana, una serie
considerable de avances hacia un analisis de la I6gica de la continuidad y

hacia un sistema de razonamiento en topologia”>"®.

Critica, sin embargo,
abiertamente, el empleo del algebra en la investigacion de la logica
porque “esta expuesta al peligro de incurrir en infundadas trivializaciones
de caracter demasiado rudimentario como para ser de interés matematico
y demasiado superficiales como para ser de interés 16gico™®.

Alternativamente postula las ventajas del método de los graficos,

los cuales llevan al analisis ultimo de los problemas logicos de forma mas

directa que cualquiera de las algebras construidas.

79 |pid.

30y afiade: “Esta también expuesto al peligro delgsieeglas que rigen los simbolos empleados
puedan tomarse por primeros principios logicosaldgebra que lleve consigo cientos de teoremas
puramente formales carentes de interés l6gico partées remedio que admitir, incluso si se es el
inventor de la misma, que deja mucho que deseasternsentido, por adecuada que pueda resultar
para ciertos propdésitos. Pero, por otro lado, dsdutible que tiene una ventaja sobre el lenguaje
al obligarnos a razonar de forma explicita y cl&maeste sentido, puede ser de una enorme ayuda
para el analisis. Se la ha empleado con gran adileh el analisis del razonamiento matematico”.
Ibid.
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2.  LALOGICA SIMBOLICA Y LA OPERATIVIDAD DE

LOS LIMITES.

En la mayor parte de las obras de George Steiner encontramos
referencias a la l6gica simbdlica®! como empresa que intenta salir de la
espiral del lenguaje objetivando sectores decisivos de la investigacion
filosofica. La logica simbdlica, explica Steiner, comenz6 siendo un
instrumento especializado para medir la coherencia interna del
razonamiento matematico. Pero muy pronto tomo6 una dimensién mayor
con la invencion de “una sintaxis liberada de las ambigiedades e
imprecisiones que la historia y el uso habian introducido en el
lenguaje™®2.

De todos modos, debemos advertir, y para no alejarnos del
propésito de nuestro trabajo, que en poética, y en concreto en la de
Valente, quizas existe un esfuerzo por salir de la espiral del lenguaje pues
observamos una tendencia a volver las palabras irreconocibles, tomar los
restos que quedan de su calcinacién e incluso decirlas en aquel mismo

lugar inmemorial, este proceso significa por si mismo en lo que elude,

elide, abstrae y supera, por lo que el transito de abstraccion es parte del

%1 vid. Steiner, Georgel.enguaje y silencio. Ensayos sobre la literaturh,lenguaje y lo
inhumano Barcelona, Gedisa, 2008gcturas, obsesiones y otros ensaydanza Editorial,
Madrid, 1990;Gramaticas de la creacigrEdiciones Siruela, Madrid, 200Después de Babel :
aspectos del lenguaje y la traducciorrondo de Cultura Econdémica, México,19%%esencias
Reales,Hay algo en lo que decimo&liciones Destino, Barcelona, 19%I el castillo de Barba
Azul : aproximacion a un nuevo concepto de cult@adisa, Barcelona, 1991Rasion intacta :
ensayos, 1978-1995jruela, Madrid, 1997.

32 Steiner analiza este proceso de liberacién adi:léfico simbélico construye un modelo
radicalmente simplificado pero completamente rigarg autoconsistente [...] Toma en préstamo
las convenciones de la inferencia y de la deducgiatematicas y las aplica a otras modalidades
del pensamiento para determinar si dichas modagltidnen validez'Lienguaje y silencio, op.
cit., p. 37).
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sentido asi creado. En poesia, el algebra, sigue siendo indice del proceso,
es decir, la relacion implicada sigue relacionando, mantiene en
consideracion aquello que se supera o transita. Y en esto se distinguen el
poema y el matema, aunque observamos estructuras y métodos analogos
en uno Yy otro conjunto de relaciones.

En la seccion anterior se vio como el Algebra sirve de hilo
conductor en los primeros trabajos de la I6gica moderna que se construy6
sobre bases muy diferentes a las de la légica tradicional — en el que las
formas de razonamiento estaban muy préximas a las del discurso natural
y se apoyaban sobre el sentido intuitivo de las operaciones deductivas
que utilizaba - y con métodos inspirados en las analogias matematicas
gue Unicamente se apoyaban sobre las reglas de manipulacién por medio
de las cuales definian sus operaciones.

Los matematicos britanicos del siglo XIX que iniciaron la logica
simbdlica sentian la necesidad de reemprender el estudio de las formas
del razonamiento a través de métodos rigurosos analogos a los de las
matematicas.

La nueva logica se sitla entonces en otro nivel de precision que
comienza por el estudio de operaciones completamente elementales y
luego se dan procedimientos que permiten, a partir de ellas, “obtener
operaciones cada vez mas complejas cuyo sentido puede muy bien

escapar a la intuicion™®.

33 | adriére, Jeanl.imitaciones internas de los formalismos: estusiidre la significacion del
Teorema de Godel y teoremas conexos en la teorilbgldundamentos de las matematicas
Tecnos, Madrid, 1969, p. 36.
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Peirce contrasta el ideal de “analicidad” de la légica, es decir, su
preocupacion por el analisis minucioso de las partes del método, con el
deseo de las matematicas por alcanzar de un solo golpe un resultado

alejado®®*

, el imperativo de descubrir las conclusiones, mientras la logica
estd inmersa, en cambio, en el estudio de teorias que muestren las
relaciones entre las premisas y las conclusiones. La logica para Peirce
sera muy diferente a un célculo mecanico: “el sistema concebido para la
investigacion de la l6gica deberia ser todo lo analitico posible,
fragmentando las inferencias para obtener el mayor niumero posible de
etapas e insertandolas en las categorias mas generales posibles*®®°.

La l6gica simbdlica trata de los principios que rigen la validez de la
inferencia. Es llamada frecuentemente l6gica matematica por la
naturaleza formal de su presentacion. Una de sus caracteristicas
esenciales es su generalidad, la cual va ligada al valor metodoldgico de
su lenguaje®®. El uso de sus simbolos permite concentrarse en lo

esencial de los contextos, en la consideracion de las relaciones abstractas

y en las operaciones formales del sistema.

%4 Vid. Thibaud, PierrelLa logica de Charles Sanders Peirce: del algebrasagraficos, op. cit.,

p. 183.

%85 Mientras que un célculo, por el contrario, anotirde: “trata de reducir todo lo posible el
namero de los procesos y de especializar los sosbd® manera que se adapten a los modos
particulares de inferencia" (C.P. 4.373).

3¢ Segin Newman, los procedimientos simbélicos sistnan importantes ventajas: “Las mejores
notaciones han tenido un efecto profundo en elrpeagde la matematica; la invenciéon de un
mero signo, el cero, cambié realmente la histoei@sta ciencia. Andlogamente, la notacion de la
I6gica simbdlica ha posibilitado nuevos y poderos@todos de andlisis, y ha profundizado y
ampliado grandemente el campo de la légica traditidJna de las ventajas mas claras del uso de
simbolos ideograficos es que las significaciongsreeisan mas claramente”. Newman, James R.,
(Editor), SIGMA. El mundo de las matematicas, op, ¢ib.,p. 240-241.
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El lenguaje de la l6gica simbdlica no sélo elimina irrelevancias; lo
mas importante se encuentra, segun James Newman, en la “sugestion” de
los simbolos que permiten “apreciar materialmente simetrias, relaciones y
semejanzas que quedan ocultas o veladas en el lenguaje ordinario”®’. Y
se puede descubrir el esqueleto de las expresiones de aspecto parecido
que pudieran ser sustancialmente equivalentes, ya que “la esencial
vinculacion interna de las significaciones, se manifiesta mediante una
determinada disposicion de ideogramas bien hechos” 28,

En la poesia de Valente también es factible hablar de la disposicion
de los “ideogramas” en su vinculacion con las significaciones, de
simetrias sonoras y de esqueletos conceptuales. Para probar esto vamos
a observar un poema que localice las perspectivas abstractas de sus
ideogramas, contemple su danza icdnica, las simetrias simbdlicas y
formales, sus configuraciones, la isotopia de lo genésico, las estructuras,

oscilaciones, transferencias, geometrias, topologias, bordes, fronteras,

ritmos. Sus limites y la red de sus relaciones:

XX
Amanecer.
La rama tiende
su delgado perfil

a las ventanas, cuerpo, de tus ojos.

Pdjaros. Pdrpados.

7 bid., p. 241.

338y sobre el valor de lo icénico en el pensamieatpega Newman: “Un simbolismo eficaz pone
de manifiesto errores antes no percibidos, y segidemas nuevas implicaciones y conclusiones,
nuevas y fecundas lineas de pensamieiéd.
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Se posa
apenas la pupila
en la esbozada luz.

Adviene, advienes,
cuerpo, el dia.

Podria el dia detenerse
en la desnuda rama,
ser solo el despertar.’s

El simbolo de los Q’ciipacfos se encuentra en la linea fronteriza
entre la metonimia del discurso (Pdjaros)y la sinécdoque (cuerpo). De
sus sugetivas connotaciones se sigue una sinécdoque metaférica: Se

posa /apenas la pupila /en la esbozada [uz. Se convierte en el simbolo

latente del cuerpo de la palabra que despierta.

En la simetria sonora: Pdjaros. Pdrpados. La similaridad se

sobrepone a la contigliidad. Sus fonemas y acentos simétricos entre si,
asumen una funcién paronomastica. Y la sonoridad semejante de sus
palabras aproxima su significacion.

Por otra parte, si observamos los limites de las palabras rama,

pdjaros, pdrpados, descubrimos que generan una perspectiva

%9 valente, José AngePoemas,Prélogo Antonio Dominguez Rey, Espiral Mayor, AUIAG
Corufia, 2001, p. 228.
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abstracta®®, son expectrovertidos, es decir, fusionan simbolos vy

recombinan ideas. De tal modo el simbolo de la rama es pluralizado en

un nivel mayor de abstraccién en el simbolo de los pcijaros y, luego, en

un nivel ain mayor de abstraccion, es repluralizado en el simbolo de los

pdrpados, para ser convertido en singular, en el simbolo del despertar.

Y ahora, con la ayuda de la topologia, podemos diagramar los

limites expectrovertidos de la perspectiva abstracta de la pluralizacion, y

repluralizacion de los simbolos de la rama, los pdjarosy los pdrpados.

Asi:

J L]

L S
= (A

— Limite del simbolo de la rama.

...... Limite del simbolo de los péjaros.

I Limite del simbolo de los parpados.
Generacion de una perspectiva abstracta que contempla la transferencia
de los bordes entre los simbolos implicados y su recombinacion semantica.

LIMITES EXPECTROVERTIDOS.

3% para profundizar en los conceptos de la l6gicaternporanea deerspectiva abstracty
esqueleto conceptu¥lid. Hofstadter, Douglas;6del, Escher, Bach, op. cipp. 743-745.
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Observamos que todos los limites se incluyen unos a otros en sus
fronteras y, por tanto, en otra perspectiva, simétricamente, se genera la
ambigiedad: la rama se tiende, el dia se detiene, el cuerpo se dedobla en
sus orillas liquidas de luz.

El cuerpo de la palabra se extiende en el temblor de las rimas

expectrovertidas: Amanecer 3t rama — a-m-a-t.
Los parpados de las palabras se abren con la aliteracion de la @,
perfil, pdjaros, pdrpados, posa, pupisa, podria.

La caligrafia marginal del poema actia como una ecuacion de la

luz esbozada que _Adviene y se pluraliza en el cuerpo y el dia,

Advienes.

En general, el poema parece estar animado por el esqueleto
conceptual de la expectroversion que corresponde a los movimientos
intersticiales del despertar. EIl fulgor del despertar infinitesimal de la
palabra que se tiende desnuda, desdobla sus orillas y detiene el tiempo.

Sintetizando, tanto las secuencias semanticas como las sonoras

tienden a formar ecuaciones. Asi el simbolo de la palabra como rama

desnuda tiende, expectrovertidamente, a tomar distintas tonalidades
metonimicas®* en las que coexisten el amanecer, los pajaros, el cuerpo,

la luz, el dia. De tal modo que el advenimiento de la palabra poética lo

391 Aqui tenemos que destacar el principio sefialadalakobson en su poética: “todo elemento
secuencial es simil. En poesia, en la que la siddld se sobrepone a la contigliidad, cualquier
metonimia es ligeramente metafdrica y toda metéieree una tonalidad metonimica”. Jakobson,
Roman,Ensayos de lingiiistica generdlriel, Barcelona, 1984, p. 382.
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podemos diagramar como un haz de vectores que transitan sobre el
limite del despertar que es expectrovertido simétricamente entre el

amanecer del cuerpo y el despertar del dia, asi:

-.-....-..._._.__._.__._._ S
- P

F wector de la rama tendida a wvector del amanecear

p wvector de los péjaros ¢ wector del cuerpo

el =d

vector de larama expectrovertida

UN MODELO DE EXPECTROVERSION DEL AMANECER.

La rama desnuda como simbolo de la palabra que adviene, detiene

el dia. La capacidad de reiteracion inmediata Adviene, advienes, o

diferida en las aliteraciones, repeticiones y rimas incluidas o

expectrovertidas: cuerpo, el dia. / Podria el dia detenerse/en la desnuda

rama,/ser solo el despertar. Convierte el poema en algo duradero,

envuelto en una sola y extrafia luz. Estas simetrias sonoras, semanticas,

caligraficas e ideograficas establecen extrafias ecuaciones que nos
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recuerdan lo aducido por Jakobson en su poética: “El principio de
repeticion logrado con la aplicacion del principio de equivalencia a la
secuencia no solo posibilita la reiteracion de las secuencias constitutivas
del mensaje poético, sino también todo el mensaje”.3%

En la dinamica de la poética de Valente descubrimos complicadas
redes que nos recuerdan en parte homologias de los métodos de la l6gica
simbdlica de la que venimos hablando, pero que solo pueden ser
vislumbrados modestamente desde una filosofia sintética de las
matematicas contemporaneas, sobre lo que volveremos mas adelante.

Continuando con el nacimiento de la l6gica moderna, encontramos
que el simbolismo descubre nuevas lineas de pensamiento, sugiere
implicaciones inéditas®*®. El progreso de su procedimiento se manifiesta
cuando “se usan simbolos para las relaciones entre proposiciones, y no

»3%4 con lo cual la idea de

s6lo para los términos o para las proposiciones
limite se expande, se transforma en grosor de lo limitrofe. Cambia la idea
de escala. Se piensa ahora en la operatividad de los limites y nos vamos

acercando a la red de redes de Peirce, a los movimientos misteriosos de

las escalas y a la infinitud de lo intermedio.

2 bid., P.383.

393 Como ha sucedido con los nimeros negativos e iraggs o con el descubrimiento de las
ondas etéreas.

394 Lewis, C. I. y Langford, C.H. “Historia de ladita simbélica” en Newman, James R.,
(Editor), SIGMA. El mundo de las matematicas, op. ¢ig, p. 250.
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La l6gica simbdlica es “fundamentalmente un razonamiento en gran

escala™®

gue considera la multiplicidad de la red de relaciones logicas y
remueve la ldgica tradicional que era simplemente clasificatoria.

Lo clasificatorio es siempre reduccionista y un lastre para el espiritu
porque soélo se debate en dualismos y dicotomias desde las que es
imposible comprender la infinitud de lo intermedio, como lo son la légica
de relaciones y los intersticios constitutivos del lugar del poema.

En direccion al problema que acabamos de mencionar, hallamos,
al respecto, en un ensayo de Valente, una critica notable. Atento siempre
a las encrucijadas del pensamiento, ataca lo que siente como “el vértigo

de la clasificacion”3®®

0 “paranoia taxonomica” en la estética terminoldgica
de Zubiri y, consecuentemente, en otra parte, glosa un texto de Pessoa
en donde se manifiesta la infinitud de lo clasificable y, lo que es mas
importante, sefiala el lugar del poema en “los intersticios del conocer™?" y
la creacion de tal lugar como posibilidad del sentido o nacimiento de “la
radical infinitud del sentido y del sentir’*®. “Los clasificadores de cosas” —
dice Valente que escribe Pessoa- “son aquellos hombres de ciencia cuya
ciencia consiste solo en clasificar, ignoran, en general, que lo clasificable

es infinito y por lo tanto no se puede clasificar. Pero en lo que consiste mi

pasmo es en que ignoren la existencia de clasificables desconocidos,

39 Cohen, MorrisIntroduccién a la légica por Morris R. CoheRpndo de Cultura Econémica,
México, 1993, p. 22. Debemos afiadir que este Bisromuy interesante por sus andlisis filoséficos
sobre la significaciéon e implicacion. Y sobre loeqeal autor llama los conceptos y regiones
intermedias, asi como, por sus digresiones criticasca de la l6gica de la imaginacién y la légica
simbolica.

3% valente, José Angela Experiencia Abisal, op. citp, 14.

%7 Valente, José AngeElogio del caligrafo: ensayos sobre artg. cit., p. 41.

%8 bid., p. 42.
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cosas del alma y de la conciencia que se encuentran en los intersticios del

conocimiento”. 3%

3. LOS SISTEMAS FORMALES Y LOS VALORES

SINTACTICOS.

3.1. PARTES Y FORMAS DE LA LOGICA MODERNA.

Como se habla a la piedra, como / ti / a mi delsaleigmo, desde/
un pais natal hermanada, contra/ mi arrojadatéia /mi antes de los tiempos,/
tl a mi en la nada de una noche, / ta en la Aungdieoche al encuentro,/
llegada, t / Aunque-no-Tu: // Entonces, cuandog@staba alli, /
entonces, cuando ti/ medias con tus pasos las@a4,....
Celan.

En sus comienzos, la logica adopta la forma del célculo, o como
expresa J. Ladriere, “se dan ciertas operaciones, definidas por un
conjunto de reglas, y se estudian los resultados que se pueden obtener
combinando estas operaciones de diferentes maneras™®.

La légica pronto adopta también una forma axiomatica y deductiva.
Ciertas relaciones, enunciadas a manera de axiomas, fijan Ilas
propiedades de las operaciones fundamentales y se dan reglas que
permiten deducir de estos axiomas proposiciones validas. El sistema

deductivo de la logica consiste en el uso de axiomas y reglas de

inferencia para construir pruebas de enunciados del lenguaje 16gico*®*.

9bid., p. 41.

00| adriére, Jeari,imitaciones internas de los formalismos, op, pit37.

01| os axiomas no se apoyan en ninguna premisa yepuset introducidos en cualquier linea de
una prueba; “las reglas de inferencia permiters@iira de una proposicion en una linea de una
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Por medio del método axiomatico se pueden construir una tras otra
las diferentes partes de la logica, por los procedimientos de transposicion
0 extension.

El procedimiento de la transposicion se aplica para pasar de la
l6gica de proposiciones*®® a la de clases: “a los simbolos de la légica
proposicional, que representan proposiciones, se hacen corresponder
operaciones referentes a las clases™®. Esta correspondencia convierte
las diferentes formulas del célculo de proposiciones en formulas del
calculo de clases.

El procedimiento de la extension se aplica para pasar de la logica
de proposiciones a la de predicados: “a los simbolos que representan
proposiciones se afiaden simbolos que representan individuos y otros que
representan predicados, se introducen nuevas operaciones -las

operaciones de generalizacion- y se afiaden a los axiomas y reglas de la

determinada prueba siempre que se cumplan lasaone$ apropiadas. Un sistema deductivo
tiene que contar al menos con una regla de infexepero no necesita tener axiomas; si contiene
axiomas, el sistema deductivo es un sistema axiomasi no los tiene, es un sistema de
deduccion natural”. Honderich, Ted (editoBEnciclopedia Oxford de filosofia Ted Honderich
(editor), Tecnos, Madrid, 2001, p. 141.

02 | a parte de la légica que trata del estudio deokaposicién de enunciados por medio de los
conectores o functores de negacion, conjunciéyudon, implicaciéon y coimplicacion -,

<) es la logica de enunciados o logica proposidipres la parte mas elemental de la logica : “la
composicién de proposiciones complejas mediantaisel de conjunciones gramaticales, es
expresada en lenguaje l6gico empleando los simtlalmsdos conectores:  (no), A (y), V (0),
— (si..., entonces...)~> (si y sOlo si) para construir con ellos férmulaspsoposiciones
I6gicamente complejas a partir de otras mas simplesceptibles de ser representadas mediante
las letras proposicionales (p, g, r)". Garrido,rdal. Logica simbélicaop. cit, p. 51.

03 Se puede hacer corresponder a la operaciénnjiencidn y; la conjuncién de clases, “se trata
de la operacién que transforma dos clases dadama@&mueva clase que comportara todos los
objetos contenidos en las dos clases inicialeslagnmmmte éstos”. Ladriére, Jedrimitaciones
internas de los formalismos, op. cjip. 38-39.
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l6gica de proposiciones los axiomas y reglas necesarios para definir el
sentido de estas operaciones™®.

La logica de predicados se ocupa de las relaciones en que
aparecen cuantificadores*® con los que es posible distinguir y contrastar
lo particular y lo universal.

Con la légica de predicados aparece la distincion entre predicados
de primer orden - cuyos argumentos son objetos - y de segundo orden,
cuyos argumentos son predicados de primer orden®°®.

Por otra parte, se hace posible integrar en un sistema unico
axiomas logicos y axiomas matematicos, fijar, a la vez -bajo una misma
forma axiomatica-, la naturaleza y propiedades de los signos que se estan
manejando y las formas de razonamiento consideradas validas; con lo
cual desaparece por completo la distincidon entre Logica y Matematica v,
de esta forma se pasa a la nocion de sistema formal*®’.

Un sistema formal se compone de dos partes: una morfologica,
que describe los constituyentes del sistema que indica cuéles son sus

componentes — primitivas, lista de operaciones y reglas de formacion- y

cudles son las combinaciones de componentes que constituyen

““pid, p. 39.

% |os cuantificadores preceden “a modo de prefijdimula a la que afectan y van seguidos de
un simbolo variable de individuo (x. y, z). Unoetguantificador universall x (Iéase: para todo
X) y otro el cuantificador particular o existenclalx (Iéase: hay o existe un x tal que)”. Garrido,
Manuel. Légica simbdélicaop. cit, p. 51.

408 Esta distincion se debe a Fregue, quien presentarimera vez eBegriffsschrift “un célculo
deductivo en sentido actual (es decir, un sisteonadl) para la légica conectiva, la légica de
primer orden y la de segundo orden”. Mosterin, slésis |6gicosEspasa, Madrid, 2007, p. 40.

“07 Hilbert subrayé por primera vez, a propésito dealdomatizacion de la Aritmética, “la
necesidad de unificar las nociones propiamente méteas y los procedimientos de deduccion
utilizados, integrando en un sistema Unico la Lagida Aritmética”. Ladriére, Jeahimitaciones
internas de los formalismos, op. cip, 39.
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proposiciones -combinaciones dotadas de sentido-, y una parte
axiomatica que define la clase de los teoremas que indica cuéales son las
proposiciones que se consideran validas, y supone una lista de
proposiciones (axiomas propiamente dichos) postuladas como validas y
unas reglas de derivacion*®.

Consideradas las partes principales de la légica moderna se
comprende que el objeto de estudio de ésta sea multifacético. En este
marco cabe sefialar el estudio de los calculos loégicos y légico-
matematicos y, especialmente, el estudio del calculo clasico de
predicados.

Los calculos logicos corresponden a las formalizaciones de las
teorias logicas intensionales, es decir que se refieren al concepto de
clase*®, no a su rango o alcance de aplicacién, que seria su extension*'°.
Los objetos deducibles de los calculos légicos se interpretan como
enunciados formados por proposiciones elementales (que tienen

generalmente, estructura sujeto-predicado) media