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1. INTRODUCCION

En este andlisis de la critica de arte, dificil de abarcar por su amplitud en el
tiempo y por la riqueza de los acontecimientos, el énfasis se pone en el comenta-
rio de la critica de arte durante los afos especialmente significativos de la definicién
y desarrollo de la democracia en Espafa.

Realmente, no es facil centrarse Unicamente en esta etapa que adquiere su
significado mas pleno precisamente por el contraste que supone al relacionarla con
las décadas inmediatamente anteriores.

Hay unos momentos de exposiciones, critica y comisariado, dentro del fran-
quismo mas puro. Una etapa de evolucion, de apariencia, 0 de mayor o0 menor re-
alidad aperturista dentro del mismo régimen. Y... lo que viene después.

En funcién de esa lucha contra un régimen impuesto, la vida artistica presen-
taria unos rasgos en la década de los setenta, antes, durante y después de la
muerte de Franco. Es durante el primer después cuando se gesta y celebra esa ex-
posicidén veneciana dedicada a la cultura democratica de Espafia —Espafa, van-
guardia artistica y realidad social, 1976— y en la que, por otra parte, no hubo in-
vitacion oficial al pais. Una exposicion que adquiere significados muy especiales
precisamente por gestarse como «castigo» al sistema politico para terminar enfo-
candose, muerto Franco, como motor acelerador de los cambios largamente de-
seados.

Superado ese momento cumbre, el arte, la critica, exposiciones y comisarios,
miran hacia otros derroteros. Los ochenta seran otra cosa. La tela, el lienzo, no es
ya una proclama politica con un fin tan claro como el mantenido hasta entonces.

Los primeros ochenta son como una puesta a punto de la pintura... ;espafo-
la?, ¢peninsular?, frente al ir y venir de las pautas y mercados internacionales. Se
asimilan tendencias, se hispanizan, se recrean. Se busca el encuentro y el didlogo
«de tu a tu» con el exterior. Un didlogo que ya se habia mantenido durante los
afnos franquistas —imposible entrar en el analisis de matices de esa etapa por li-
mites de espacio y tiempo— pero que no llevaria ya la carga de un coyuntura so-
ciopolitica. Ahora ya seria un «de tu a tu» puramente plastico, estético. (7980.
1979. Bonet Correa, Angel Gonzaélez... Madrid D.F. 1980. Octubre-noviembre.
Museo Municipal de Madrid. Narciso Abril y Juan Manuel Bonet. Fuera de Forma-
to. Madrid, 1983. Before and after the Enthusiasm», José Luis Brea, 1989...)

Pero, a la vez, Espaia vivia una evolucion politica. Se presentaba en el ex-
tranjero como Espafna (Espagne 87. Dinamiques et interrogations. Paris, 1987.
Cuarta y ultima del ciclo de exposiciones «Cinq siecles d’art espagnol». Suzanne
Pagé y Guadalupe Echevarria comisarias. Espafa. Artisti spagnoli contemporani.
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Maria Corral. Naturalezas espafiolas (1940-1987). Madrid, Noviembre 1987 a
enero de 1988. CARS. Comisarios: Ana Vazquez de Parga y Calvo Serraller).

Y, simultdneamente, crecia la yerba de los rincones distintos de su geografia,
la lucha artistica gestada desde cada autonomia (Contraparada Murcia, 1980 y si-
guientes; Frontera Sur Canarias; Atlantica, Galicia 1980 y siguientes; Encontros no
espacio. Artistas galegos e catalans dos 80. Santiago de Compostela; Exposicion
de Arte Vasco...).

Las muestras de arte, las exposiciones, tienen un motor. ;Quién mueve y
configura cada una de ellas? ;Quién selecciona a los artistas, los agrupa, elige su
obra y reorienta el conjunto de sus creaciones dentro de un conjunto aun mayor,
dando asi un matiz —o un caracter— a la total plastica de un pais?

2. EXPOSICIONES Y COMISARIADO DURANTE EL FRANQUISMO

Al Analizar este periodo, podemos sefalar, de manera muy basica, dos etapas
fundamentales. Hay un primer momento de dominio de la ideologia més pura del
régimen de Franco que se extiende a lo largo de la década de los cuarenta. Y una
segunda fase de apertura a las innovaciones principalmente abstractas, que do-
minan los escenarios internacionales. Espafna ve necesario «subirse a ese carro»,
mas por razones politicas y econdmicas que por intereses culturales.

Como botdn de muestra de las exposiciones del mas genuino franquismo po-
demos citar la celebrada en el Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1941, El libro
del Movimiento Nacional, patrocinada por la Subsecretaria de Prensa y Propa-
ganda y organizada por la Camara Oficial del Libro con motivo de la Fiesta del Li-
bro de 1941. Entre otras se expusieron obras de Joaquin Valverde, Carlos Saenz
de Tejada y Mariano Bertuchi, que ilustraban los libros titulados Historia de la
Cruzaday Franco.

Entre el 27 de mayo y el 15 de junio de 1943, también en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid, la Delegacién Provincial de Madrid de la Vicesecretaria de Edu-
cacion Popular, organizé la exposicion jAsi eran los rojos!, en la que exponian ar-
tistas como Antonio Casero, Manuel Castro Gil, Eduardo Lagarde, Joaquin Alba
«Kin», Carlos Saenz de Tejada, Juberias, Manuel Redondo Montero, Teodoro
Delgado y Valverde. En el catalogo de la misma se puede leer y analizar su len-
guaje y planteamiento a modo de proclama:

«jEspanol!, contempla y medita.

Al presentarse esta exposicion hemos puesto al arte al servicio de un recuerdo
que debes llevar en el alma. No son creaciones de la propaganda; los pinceles se
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mojaron en sangrante y tragica verdad, de crudas realidades... Recuerdas, espa-
fol, ¢verdad?

Estas magnificas obras de arte plasman la angustia; el vivir en trance de media
Patria durante largos e interminables meses; retratan algunas de las escenas don-
de el odio desato la crueldad mas infrahumana y cientos y miles de muertos que-
daron en tapiales y cunetas.

Recuerdas, ¢ verdad? Eran la destruccion, el sacrificio, el robo, el asesinato y el
terror organizado cientificamente.

No buscamos acicate para el medroso que espera «segundas vueltas», damos
el aldabonazo a la conciencia de tantos seguidores de tacticas de cabeza bajo el
ala.

Espafiol que nos visitas, al contemplar recuerda: jAsi eran los rojos! Y jAsi son!
jArriba Espanal».

La recuperacion de realismo y religiosidad, de patriotismo y nacién centraliza-
da, serian las dos notas constitutivas del arte espafol oficial de esos momentos y
de la critica correspondiente. Cecilio Barberan, critico de arte de ABC, reconoceria
la espiritualidad como algo consustancial al arte espafol’. Asimismo, Sanchez
Camargo afirmaba que el arte debia expresar una espiritualidad al servicio de no-
bles metas?®. A pesar de la actitud de oposicién a la vanguardia desde el punto de
vista ideoldgico, hubo algunas actitudes abiertas al reconocimiento de valores
plasticos. Y como dira muchos afios mas tarde Castro Arines:

«Algo sucedia a la vez y era que la gente del arte en Madrid, que durante
afos vivid al pairo, dio en entender que «por fuera» del vivir encorsetado del arte
nacional, eran proximas a la actualidad madrilefa nuevas corrientes, nuevos pen-
samientos y nuevos hallazgos destinados a cambiar el oriente al arte de los cua-
renta. Se empezaba a perder el miedo; se asentaban y afirmaban timidas ideolo-
gias, y la gente del arte comenzaba como en los viejos tiempos de la Dictadura y
de la Republica, a asociarse, agrupandose en tendencias mas o menos afines a las
vacilaciones propias del tiempo. No se debe olvidar que la década se distingui6 en
Madrid por sus modos de ocultacion y provisionalidad»2.

Efectivamente, en este momento convergen diversos factores que contribuyen
a esa «renovacion». Por una parte la ruptura del aislamiento internacional a que
habia quedado sometida Espafa que se traduce en el restablecimiento de las re-
laciones diplomaticas con Estados Unidos y la Santa Sede. En el interior se forma
un nuevo Gobierno de caracter méas aperturista. Y, desde el punto de vista artisti-

1 BARBERAN, Cecilio, ABC, 9-VII-1942.

2 SANCHEZ CAMARGO, M., El Alcdzar, 16-XI-1939.

3 CASTRO ARINES, José de, «El arte en Madrid: los afios criticos», en Madrid. Arte de los sesen-
ta, Madrid, Comunidad de Madrid, 1990, pag. 51.
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co, el cambio que paulatinamente se habia ido produciendo en la obra de algunos
artistas llevo a la conquista de premios en los certamenes del extranjero precisa-
mente a aquellos que apostaban por las nuevas tendencias de vanguardia*. Esto
habia despertado la atencidn de la critica ya en los uUltimos afos cuarenta. Camén
Aznar empez06 a advertir de los peligros de las «escuelas abstractas» y del nuevo
cariz «extravagante» que se manifestaba en algunas creaciones®. El gobierno es-
pafiol seguira haciendo un uso politico del arte si bien es consciente de que debe
adoptar una actitud diferente si desea lograr resultados efectivos. La actitud oficial
parece apostar por la renovacion plastica:

«Algo nuevo iba a tomar su impulso en el arte de Madrid: la aventura no figu-
rativa, que sacudidé en sus cimientos la arquitectura del arte nacional, a cuyo im-
pulso las representaciones espanolas en las Bienales internacionales comenzaron
a significar el poder nuevo de nuestro arte por el mundo adelante (...). De cara al fu-
turo, al arte “laudatorio”, ya sin sangre, le habia llegado su hora...»5.

Para ofrecer una vision realmente completa de la «vida del arte abstracto» en
Madrid en esta etapa de los cincuenta-sesenta, es preciso analizar también como
desde la oficialidad se impulsan exposiciones, actividades, organismos... desti-
nados a «integrar» en la sociedad y en la vida artistica espafnola, este tipo de arte
—abstracto— inicialmente ignorado. Analizando las exposiciones de ese periodo
se advierte como, poco a poco, van apareciendo obras y artistas abstractos in-
cluso en los certamenes y organismos mas conservadores.

Desde el punto de vista de la critica se reconocia la necesidad de continuacion-
sustitucién de las agonicas Nacionales. Asi pues, el 26 de noviembre de 1962 se
inauguro este | Certamen Nacional de Artes Plasticas.

También, tras el agotamiento de las Bienales Hispanoamericanas’, Gonzélez
Robles planted la posibilidad de otro certamen mas a tono con otras convocatorias
similares como las Bienales de Sao Paulo, Paris y Venecia. La transformacion dio
lugar a la creacion de las muestras de Arte Actual de América y Espafa.

4 Exposicion de Arte Espanol Contempordneo, Buenos Aires, 1947; Exposicion de Arte Espanol, El
Cairo, 1950; Bienal de Venecia, (Pabellon espafiol), Venecia, 1950.

5 CAMON AZNAR, J., ABC, 16-XI1-1949.

6 CASTRO ARINES, J., Op. cit. pag. 53.

7 Para un estudio detallado de las Bienales Hispanoamericanas son referencia las obras de Miguel
Cabafias Bravo:

CABANAS BRAVO, Miguel, Artistas contra Franco, Méjico, Universidad Auténoma de Méjico, 1995.

CABANAS BRAVO, Miguel, El ocaso de la politica artistica americanista del franquismo. La impo-
sible continuidad de las Bienales Hispanoamericanas de Arte. Méjico, Instituto Mexiquense de Cultura,
1995.

CABANAS BRAVO, Miguel, La politica artistica del franquismo, Madrid, CSIC, 1996.
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Similar camino de intento modernizador se sigui6 en las muestras que se ce-
lebraban en las salas proximas a la oficialidad. Un ejemplo lo constituye la larga an-
dadura del Museo de arte Contemporaneo en su redefinicion hasta desvincularlo
del de Arte Moderno. En 1954 no estaba clara para nadie la separacion entre am-
bos museos. En 1958 se dividian los Museos de Arte Moderno y Contemporaneo.
Durante las obras para la creacion del museo Contemporaneo se abri6 la Sala Ne-
gra dependiente del mismo que fue escenario de hechos como la exposicion de
«Un arte otro» o las primeras muestras de E/ Paso.

El Ateneo, dentro de sus lineas paracficiales, fue manifestandose paulatina-
mente mas propicio a corrientes estéticas innovadoras que otros organismos del
momento. Carlos Antonio Arean, critico de arte encargado entonces de la direccién
de este organismo, en septiembre de 1963 explicaba como, «El Ateneo tiene dos
salas: la de Santa Catalina, para los grandes maestros de la pintura, y la Sala del
Prado, para jévenes hasta cuarenta afhos de edad. A partir de ahora presentamos
una innovacion: habra tres. La tercera sala estara dedicada a los maestros ya fa-
llecidos»®.

El Circulo de Bellas Artes contaba con la rotonda del Circulo, un espacio que
completaba a la sala principal, Minerva. Posteriormente se ampliaron las instala-
ciones con la sala Goya que fue remodelada al comienzo de los sesenta. Una
«modernizacion total» un cambio de linea, ornamento e iluminacién, aunque no de
tendencia»®.

Castro Arines desde hacia algunos afios, se lamentaba:

«Uno no sabe lo que busca... el Circulo, lo que pretende, de qué naturaleza son
sus fines. Cierto es que el Circulo, por razones que no vamos ahora a analizar, ne-
cesita reencontrar de nuevo su actividad antigua, marcada y distinguida en la
avanzadilla de las artes».

Las relaciones artisticas con el exterior se gestionaron a través del Ministerio
de Asuntos Exteriores, concretamente por medio de la Direccion General de Re-
laciones Culturales. El comisario de exposiciones a partir de 1958 fue Luis Gon-
zélez Robles. Sus caracteristicas y evolucion estan relacionadas en gran parte con
la evolucién de las relaciones exteriores espafolas.

Se puede analizar este apartado en dos lineas fundamentales: Participacion
espafola en los certdmenes extranjeros: caracteristicas de obras y artistas envia-
dos; evolucion en este sentido. Premios, reconocimientos. Y, las exposiciones in-

8 Madrid, 21-1X-1963, p.9.
® Madrid, 28-1V-1962, p.9.
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ternacionales traidas a Espafna: evolucion e influencias recibidas. La exposicion
«Un art autre» fue presentada, primero en la sala Gaspar de Barcelona'® y poste-
riormente en Madrid, en la sala Negra dependiente del Museo de Arte Contempo-
raneo'.

Junto a ésta, otras ilustrativas exposiciones de artistas extranjeros se iban su-
cediendo: Fautrier, (Nebli, enero de 1961; Ateneo, 1963) Hartung, (Ateneo abril
1961); Vedova (Ateneo, mayo 1961); Henry Moore (Direccion General de Bellas Ar-
tes 1959; British Council 1962; Baumeister (Sala Buchholz, 1957)... Las muestras
de pintores extranjeros se hicieron frecuentes en Madrid.

3. DEL FRANQUISMO A LA DEMOCRACIA EN EL ARTE ESPANOL

Tras la muerte de Franco no se da directamente una nueva etapa en el arte es-
panol. Se inicia definitivamente el proceso de normalizacion politica, social y cul-
tural. El caracter antifranquista de las manifestaciones culturales pierde su razén de
ser y la relacién entre arte y politica adquiere otro caracter. Existen ya, desde los
afnos anteriores, artistas jévenes de diversos niveles y caracteristicas, junto a la
pervivencia y transformaciones de los mayores. Se desarrollan actividades de ca-
racter expositivo puro como Esparia, vanguardia artistica y realidad social, 1976. Y
nuevas orientaciones artisticas como la aparicion de la llamada «pintura-pintura»
(Carlos Leon, Tena, Broto...); propuestas diferentes minimalistas (Juan Navarro
Baldeweg), o de otro tipo (Eva Lootz).

En Espafa, vanguardia artistica y realidad social, 1976 se ponen de manifies-
to las tensiones vividas en esos afios politica y culturalmente. Se presento en el
Pabellon Central de la Bienal de Venecia en 1976, al estar cerrado el pabellon de
Espaha por su politica antidemocratica. El equipo organizador lo formaban Equipo
Crdnica (Solbes y Valdés), Alberto Corazén, Oriol Bohigas, Tomas Llorens, Saura,
Tapies, Manuel Garcia Garcia, Ibarrola, Valeriano Bozal. Un sector de artistas ma-
drilefios y otro de los vascos, y criticos como Moreno Galvan y Aguilera Cerni se
manifestaron en contra del proyecto por considerarlo poco representativo.

El 20 de marzo de 1974 se forma el nuevo Consejo de Direccion de la Bienal.
El presidente sera Carlo Ripa di Meana. Ripa hizo suyas las exigencias democra-
ticas y antifascistas nacidas a raiz del 68. Ya en 1974 organiz6 una serie de actos
solidarios con la resistencia chilena. Pretende incidir en la situacién de paises so-

0 Se puede consultar el catdlogo de esta exposicion: Otro Arte: Exposicion Internacional de Pintu-
ra y Escultura, presentada en la Sala Gaspar. Barcelona, Foto-repro, J.J. Tharrats 1957.
y p p p
" Ya, 14-V-1957.
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juzgados y sometidos a regimenes dictatoriales de los que Espaha era practica-
mente Unica en Europa occidental. Estaba en el punto de mira de la Bienal de Ve-
necia y sus planteamientos. Asi, La Bienal, dirigida por Ripa, decide que Espafa
no va a ser oficialmente invitada a la Exposicion. Se busco una férmula alternativa
que dejara paso a la cultura democratica a la vez que «castigaba» al régimen es-
panol. Como acontecimientos previos podemos citar el «Congreso Internacional de
la Nueva Bienal» (30-31 de mayo de 1975). Asistieron, ademas de Arroyo, Equipo
Cronica (Solbes y Manolo Valdés) y el editor Alberto Corazon.

Raffaele de Grada, perteneciente como Arroyo, a la comision del sector de Ar-
tes Visuales de la Bienal Veneciana expuso los motivos por los que Espafna de-
beria constituirse en eje de la exposicion:

«Nada es mas vital actualmente que mostrar el verdadero rostro de un pais que
ha mostrado él mismo un rostro contrahecho, un rostro que era a veces el del con-
servadurismo y a veces el de una falsa modernidad recuperada por el régimen»12,

Arroyo agradecio a la Bienal su interés por la cuestion espafola:

«Probablemente el nuevo Estatuto (de la Bienal) nos permitira mostrar el rostro
de 35 afnos de «otra» cultura, jamas expuesto en la Bienal por los motivos que to-
dos conocemos. Por primera vez se verd lo que son tres generaciones de cultura
viva en Espana»'3.

Este congreso se habia celebrado con un caracter orientativo. En julio del
mismo afo 75 se celebraria el Convengo Internazionale Proggettuale en el que se
concretaron proyectos y actividades a realizar. El critico de arte Tomas Lloréns fue
invitado a este coloquio, ademas de los asistentes a la anterior reunién. El sector
valenciano parecia asumir cierto protagonismo en el asunto.

Tomads Lloréns. Un critico organizador de la exposicion

Tomas Lloréns es el encargado, en este Convengo, a propuesta del Comité de
Artes Visuales de la Bienal de Venecia, de presentar una propuesta —sin com-
promiso alguno, de momento, por parte de la Bienal— de lo que seria la futura ex-
posicion de Espana.

2 GRADA, R. de: Intervencion en el Congreso Internacional de la Nueva Bienal, 30-31 de mayo de
1975. Actas del Congreso, p.27.

3 ARROYO, Eduardo, Intervencién en el Congreso Internacional de la Nueva Bienal, 30-31 de mayo
de 1975. Actas del Congreso, pag. 41.
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Lloréns Estaba avalado por el Equipo Crdnica. Las posibilidades de que su pro-
yecto saliese adelante eran amplias. También por la premura de tiempo y a falta de
otras propuestas. Asi se expreso en el Convengo:

«Representando a un grupo de artistas y de criticos espafoles querria referirme
a un proyecto de muestra que ha sido propuesto a los organizadores de la nueva
Bienal, cuyo objeto seria el andlisis de la vanguardia artistica de los ultimos cua-
renta ahos. Lo que querria presentar para su debate en esta reunién son las im-
plicaciones de este proyecto respecto a un problema tedrico que tiene un objetivo
mas general: el de las relaciones entre produccion cultural (y especificamente en
este caso produccion de la vanguardia artistica) y politica» .

Queda practicamente disefiada la idea base sobre la que se desarrollara el
proyecto definitivo que elaborara Lloréns. Se tratara de analizar el arte originado du-
rante la época franquista al que el régimen habia impedido su desarrollo normali-
zado. La produccion artistica generada a pesar del poder oficial. Tomas Lloréns pre-
tende poner de manifiesto que durante anos la Bienal ha sido, por parte de Espana,
un falso escaparate de su propia realidad, mostrando un vanguardismo en el que
nunca creyo y al que habia «convertido en un instrumento de propaganda politica a
favor del régimen franquista, con un objetivo tanto internacional como nacional»S.

La propuesta de Tomas Lloréns, Alberto Corazén, Manolo Valdés y Solbes in-
teresa al Convengo. A peticion del comité de expertos de artes visuales de la Bie-
nal, el presidente de ésta decide nombrar una comision que dé forma a esta idea.
La comision estaba formada por Tapies, Saura, Oriol Bohigas, Agustin Ibarrola, Va-
leriano Bozal, Tomas Lloréns, Solbes y Valdés, Alberto Corazén y Fernandez
Alba, que no llegé a integrarse por razones estrictamente personales. Es el grueso
de la «comision de los diez»'6. Su proyecto se enfrentaria al de Aguilera Cerniy
Moreno Galvan.

Valeriano Bozal es otro critico de entidad ya consolidada que participé en la or-
ganizacion de esta exposicién. Tal como hemos citado anteriormente, formaba par-
te de esa «comision de los diez».

4 LLORENS, Tomaés: Intervencion en el Convengo Internazionale Progettuale, 24-27 de julio de
1975. Actas del Congreso, s/p.

s Ibidem.

6 En octubre se incorporaron a la comision Inmaculada Julian y Victor Pérez Escolano, para inter-
venir en distintos aspectos del catalogo y la exposicién. Posteriormente se incorporaria José Miguel G6-
mez. Manuel Garcia haria funciones de secretario. Otros diversos colaboradores fueron Antonio Gon-
zalez Cordon, Vicente Lle6 Cefal, Fernado Martin Martin, Paramio e Ignacio Sola-Morales. La puesta a
punto de los espacios expositivos la harian Martorell, Bohigas y Mackay-Barcelona. Se contaba ademas
con el apoyo del comité de expertos del sector de artes visuales y arquitectura de la Bienal, en el que fi-
guraba Eduardo Arroyo, hecho que daria pie a futuras descalificaciones a la comision por su pintura de
Dolores Ibarruri —para muchos simbolo de la lucha antifascista— como camarera de la URSS.
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Respecto a la puesta en marcha del proyecto, ambos, Bozal y Lloréns, reco-
nocen la existencia de importantes dificultades'”. Se podia optar por rechazar
todo contacto con la Bienal que podria poner en peligro la «pureza de las ideas re-
volucionarias». Se podia también, recurrir a una seleccién de artistas a los que se
darian dos tipos de premios, bien por su valor artistico, bien por su orientacion iz-
quierdista, ambos garantizados por la Bienal. Pero, la primera opcion supondria la
no realizacién de la exposicién pues no era ese el objetivo de la comision. La se-
gunda —vuelta a un sistema de premios— era un sistema ya abandonado por la
propia Bienal. Basando la seleccion en una serie de nombres «punta» sin relacion
alguna entre si, se reproducian las estructuras de una exposicion tradicional, a
modo de salon decimondnico, en el que solo cambiaria la orientacion ideoldgica de
los seleccionados que procederian de la izquierda. Finalmente se opta por un
modelo que vincularia las vanguardias artisticas del periodo franquista con el sis-
tema politico y social del momento evitando asi una seleccion de grandes nombres
de la izquierda.

Desarrollo del proyecto Lloréns/Bozal

En el Congreso Internacional de representantes de paises participantes, cele-
brado los dias 9 y 10 de enero de 1976, se aprobo el proyecto de manera provi-
sional. Su aprobacion definitiva fue el 31 de enero. El proyecto de Lloréns y Bozal
pretendia poner de manifiesto «el papel del artista y el intelectual en el momento de
la ruptura y en la perspectiva histérica del franquismo».

Es decir:

— Analizar las relaciones entre arte y politica, entre intelectualidad y politica.
— Estudiar el arte espafiol dentro del ambito de la lucha de clases.
— Considerar las relaciones entre arte y lucha de clases.

— Ofrecer una visién no ingenua ni inmediata del compromiso del artista y del
intelectual.

— Abordar el problema del lenguaje artistico, ya que no parece suficiente un
cambio de contenidos, de temas.

— Ver como la organizacion capitalista de la cultura es un sistema de apro-
piacion y por tanto debe tenderse a la superacion de esa tradicional orga-
nizacion de la cultura.

En consecuencia, se definen los periodos artisticos en que se divide la expo-

sicion:
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— El arte en la Guerra Civil a través del cartelismo y la obra grafica principal-
mente. Reconstruccion del pabelldén espainol de la Exposicion Universal de
Paris de 1937.

— La postguerra. Artistas en el exilio. Intentos de recuperacion de la van-
guardia. El arte franquista.

— Confirmacion de la recuperacion de la vanguardia en los afios cincuenta y
sesenta de la Espana franquista. Deseo de presencia en Europa.

— El realismo espafiol de los sesenta. Deseo de aproximacion al pueblo y
compromiso politico en este sentido.

— Alternativas de ruptura tanto en la cultura como en la produccion artistica.
Se presentan las tendencias que surgen a partir de entonces.

Aguilera Cerni/Moreno Galvan. Otros planteamientos para la Bienal

El proyecto de Lloréns y Bozal suscito las protestas de algunos comunistas ita-
lianos por lo que se decidio solicitar la aportacion de otro proyecto. Se criticaba el
planteamiento tradicional de rigida exposiciéon basada en la acumulacion de cua-
dros y esculturas sin mas. Y la falta de una necesaria interdisciplinariedad si se
pretendia dar una vision clara de la situacion de Espana.

A principios de 1976 la Bienal decidié consultar a Aguilera Cerni y Moreno Gal-
van sobre la cuestion de Espafa:

«Alberti, Moreno Galvan y yo coincidiamos en todo. No queriamos una mera
“exposicion”: aspirabamos también a un conjunto de manifestaciones interdiscipli-
nares en consonancia con la categoria de la cultura artistica espafiola y con las exi-
gencias de nuestro momento histérico. Exigiamos que se uniera, no que se divi-
diera. Pediamos el maximo rigor cualitativo e histdrico, dando por sentado que la
realidad de nuestra amplia cultura democratica se impondria por si misma. Pero so-
bre todo, reclamabamos que la cultura fuese el punto de partida para llegar a la
concordia y a la libertad para todos los individuos, todos los pueblos y todas las cul-
turas vivientes dentro de nuestras fronteras (con especificas e inequivocas sefali-
zaciones). Igualmente, reconociendo desde la cultura, el papel positivo de los in-
mensos sectores democraticos del catolicismo espafol»&,

Asi pues, ademas de interdisplinariedad se pide de la exposicién que actue
como medio de reconciliacion mas que como acentuacion de las diferencias.

17 BOZAL, Valeriano y LLORENS, Tomas en AAVV: Espafia: Vanguardia artistica y realidad social;
1936-1976. Barcelona, Gustavo Gili, 1976, pag. XI.

8 AGUILERA CERNI, Vicente, «la Bienal 76: sun ultraje a la cultura democratica espafiola?»,
Guadalimarn.° 13, 10 de mayo de 1976, pag. 66.
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Entre ambos sectores —o0 entre ambas propuestas— no se produjo un punto
de encuentro. Por una parte, los segundos no estaban dispuestos a «subirse al va-
gon de cola» del tren de un proyecto que ya estaba en marcha. Se saco a colacion,
ademas, la cuestion del cuadro de «Pasionaria» pintada por Arroyo como camarera
de la URSS.

El plan definido siguid su cauce, si bien, tras las criticas recibidas, se incorpo-
raron a él cine, teatro y otras actividades.

Pero, ademas, el horizonte artistico espafol estaba cambiando: entre 1976 y
1980 se celebraron exposiciones de artistas jovenes que afirmaban su radical di-
ferencia con los pintores y escultores anteriores que formaban mayoritariamente el
comité organizador de la exposicion de Venecia. Estos «nuevos» o jévenes artistas
rechazaban un arte politizado, también en escritos criticos, y plantean un arte
nuevo, un «arte de los 80», con rasgos propios y rechazan frecuentemente el
arte de esos artistas ya reconocidos.

4. LOS 80. EN BUSCA DE LA PINTURA. CADA VEZ MAS LEJOS
DE LA LUCHA POLITICA

1980 inicia en Espaha el género expositivo de la exposicidn firmada por uno o
varios criticos casi siempre acompafadas de polémica. Los organizadores, a través
de los textos, se convertirian en via de declaracion de intenciones, de fijacion de
posturas criticas y estéticas.

En este caso concreto, se eligen figuras consideradas soélidas realidades y pro-
mesas de la década que se va a iniciar. Tomando como modelo a Eugenio D’Ors y
la Academia Breve de Critica de Arte, se plantea la posibilidad de recuperar las es-
trategias de promocion que resultaron eficaces en los cincuenta.

La exposicion se celebro en octubre de 1979 en la galeria Juana Mordd de Ma-
drid. Sus organizadores fueron Juan Manuel Bonet, Angel Gonzalez y Francisco
Rivas.

Se trataba de reunir —presentar— un grupo de artistas formados en los afios
setenta pero ya alejados del caracter de lucha o reivindicacion politica de esos
anos. Desaparecido Franco, la democracia vivia un proceso de avan-
ce/consolidacion. Los pintores espafioles trataban de abrirse paso en los mercados
internacionales. Una seleccion adecuada en este sentido parece ser la idea madre
que mueve a los comisarios de la muestra. Cinco abstractos y cinco figurativos de
distintos puntos de la geografia espafola que compartian, segun los comisarios,
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«el paisaje y los climas mas calidos y mas frescos que ha conocido nuestra cultu-
ra en muchos afos. Un paisaje abierto, afilado, nitido, aunque permeable, ante el
que sélo funciona un criterio, el de la calidad, y del que van quedando excluidas las
medias tintas».

Carlos Alcolea, José Manuel Broto, Miguel Angel Campano, Chema Cobo,
Gerardo Delgado, Pancho Ortufio, Guillermo Pérez Villalta, Enrique Quejido, Ma-
nuel Quejido, Rafael Ramirez Blanco. La exposicién viajé a Murcia en 1980 dentro
de la primera Contraparada de la ciudad. Y a Las Palmas de Gran Canaria con la
adicion de Alfonso Albacete y Xavier Grau y la ausencia de Ramirez Blanco.

Esta muestra acentua claramente el papel del critico-comisario como definidor
del arte de un momento concreto:

«Firmando 7980, lo que deseamos es subrayar el caracter estratégico y satu-
rado de sentido de esta muestra. Tras varios afios de apostar fuerte por una serie
de nombres, ;tiene algo de extrafio que estemos con ellos en el ruedo expositivo?
Sencillamente, doblamos la apuesta; actuamos aun mas claramente que de cos-
tumbre, a favor de objetivos de siempre. No seriamos tan tajantes si no estuviéra-
mos convencidos de que, como decia Eugenio D’Ors presentando el Salén de los
Once, nuestra victoria —la de la pintura que merece la pena— si no “asegurada” es
ya “extensa”; es decir, afladimos nosotros, “intensa” e “irreversible”»°.

El apoyo a la pintura por la pintura. El trabajo de taller y la absoluta libertad pic-
térica. Premisas fundamentales de este sector de criticos, manifestadas a través de
las exposiciones que configuran. La defensa de estas orientaciones se aleja de las
densas inquietudes de las décadas precedentes:

«Los sesenta y setenta pasaran a la historia como puro agobio, pura politica de
imagenes, puro eros sex-shop, puro muermo tecnoldgico. Todo menos pintura
(...). Los artistas de los sesenta/setenta cometieron la gran injusticia de aprender
tan poco del pasado. Los artistas de los setenta se olvidaron de la pintura (...). Los
mentideros artisticos parecen muy preocupados por la crisis y el estrefiimiento del
mercado. Parecen olvidar, sin embargo, que las crisis sélo son superables exci-
tando al mercado, provocandolo si es necesario (...). Ahora que afortunadamente
no esta de moda el arte politico, es urgente replantear la politica del arte. Ahora que
la politica no se hace en la tela, es urgente replantear la politica que se hace en la
entretela (...). Estamos convencidos de que los ochenta van a constituir en la his-
toria de nuestra pintura un hito tan brillante como lo fueron los cincuenta, de la
mano de Eugenio D’Ors, de cuya herencia seguimos viviendo»2°,

De la disyuntiva entre décadas artisticas definida por los comisarios de la
muestra, se paso a la disyuntiva y consiguiente polémica generacional entre criti-

19 BONET, J. M. GONZALEZ, A. RIVAS, F., 1980, Galeria Juana Mordd, Madrid, 1979, S.p.
20 BONET, Juan Manuel, op. cit.
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cos. Tomas Lloréns presentaba una acida critica a la muestra y a las excesivas
pretensiones de sus organizadores:

«Ecos o restos de restos de serie (para sustituir, dicen, los restos de serie de la
pintura de los cincuenta de los que, siempre segun los mismos presentadores, se-
guimos viviendo), (...) secuelas de la pintura americana abstracta tardia, que en el
mercadillo local se etiquetan como guerrismo, se trenza con la verborrea pseudo-
analitica del pop tardio (¢ le llamaran hockneysmo?) y con esos hibridos de meter
Saul de tarjeta postal y comic underground que, desde hace afios, se empefan en
etiquetar como “gordillismo”»21.

Bonet responde a Lloréns defendiendo una pintura desideologizada, libre de
los planteamientos marxistas de Lloréns. La pintura habia ganado a todas las
tendencias ideoldgicas: al arte de los «sixties», al arte de los «agobiados», al de los
«politicos», de los «eréticos», al de los «tecnoldgicos». Tras esto, una pintura no
determinada por cargas de pensamiento, liberada de la densidad del pensamiento
y centrada en la sola pintura:

«Los criticos que promovimos 7980 consideramos que habia llegado el instan-
te de enfatizar el gran momento en que se encontraba nuestra generacioén y de di-
vulgar el mensaje comun, exaltadamente pictoricista, y un punto refour a I’ordre,
que reunia convivialmente a figurativos y abstractos, a madrilefos, a zaragozanos,
a barceloneses y a sevillanos (...), nuestro enfatico adids a los estériles sectaris-
mos, y asistimos, por ejemplo, a un fecundo didlogo entre algunos madrilefios y al-
gunos barceloneses, otros, en cambio, se desmarcaron casi de inmediato de aquel
contexto»22,

Madrid D.F. en 1980 continuaba en cierta manera a 1980, en cuanto apuesta
critica, en esta ocasion con un grupo de artistas espanoles residentes en Madrid:
Juan Antonio Aguirre, Alfonso Albacete, Carlos Alcolea, Miguel Angel Campano,
Eva Lootz, Juan Navarro Baldeweg, Pancho Ortuiio, Guillermo Pérez Villalta, En-
rique Quejido, Manuel Quejido, Adolf Schlosser y Santiago Serrano, que sumaban
47 obras. De los doce seleccionados, seis habian estado presentes en «1980».
Uno de sus organizadores, Juan Manuel Bonet, habia ideado la muestra, con la co-
laboracion de José Maria Vifuela, jefe del servicio de exposiciones del Museo, y
Narciso Abril como coordinador. Eva Lootz y Adolf Schlosser presentaban ten-
dencias conceptuales. Juan Manuel Bonet, Andrés Trapiello, Federico Jiménez Lo-
santos, Patricio Bulnes, Leopoldo Maria Panero, José Luis Brea, Fernando Car-
bonell, Catherine Frangois, Santiago Auserén, José Maria Triana y Angel Gonzélez
comentan la obra de los artistas participantes. Angel Gonzalez, en el texto «Asi se
pinta la historia en Madrid», incluido en el catélogo, precisa los limites de eclecti-

21 LLORENS, T., «El espejo de Petronio», en Batik n.° 59, XI-1979, pags. 6-9.
22 BONET, J. M., «Los afios pintados», en Los afios pintados, Barcelona, 1994, pags. 18-19.
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cismo y vanguardia en la historia del arte del siglo xx y pone en relacion a la
«Década Multicolor», que sera la pintura de los ochenta, con los acontecimientos
artisticos de los setenta:

«el Unico vinculo que encuentro merecido y razonable entre estos doce artistas
confederados, tan dispares, por otra parte, que sélo su mutua amistad cémplice y
la complicidad amistosa de algunos criticos y aficionados nos dispensa aqui de le-
galizar una reunién casi azarosa. Esto es, en definitiva, un complot; la conjura de
unos pocos para sortear los escombros tedricos que los setenta amontonaron fe-
brilmente en su ultima recta [...], las disyuntivas grotescas entre figuracién y abs-
traccion, las verdades como pufos, la intransigencia de los enemigos y la funesta
benevolencia de los amigos».

Angel Gonzalez incide ademas en la afirmacién de la pintura como medio
mas potente de expresion:

«Atreverse a pintar. Ahi estan, al fin, de acuerdo todos los que pintan y también
los que hacen como que no pintan: J. Navarro Baldeweg o Eva Lootz, cuando habla
de la “accién-rodeo”. Andar dandole vueltas a la pintura, incluso para no pintar, para
que pinten otros. La insolita congruencia entre pinturas y piezas en la obra de J. Na-
varro Baldeweg o la resolucién con que uno de estos pintores puede echarle el
guante a una pieza de Schlosser para hacerla cantar, me llevan a sopechar que la
omnipresencia de la pintura en el escenario moderno no obedece a un empefio ca-
prichoso o voluntarista, sino a la premeditacion mas despiadada y desenganada».

Calvo Serraller en «jQué vienen los federales!» dedicé a los federales un largo
articulo en las paginas de E/ Pais en el que compara la muestra a un film, «la se-
gunda parte del film de 1980». Se refiri6 a la «nueva pintura» de la segunda mitad
de los setenta si bien los pintores, con libertad, habian podido construir su obra «no
en la prolongacién de sus antecesores inmediatos», sino en el «aprecio y com-
prensién de las obras mas diversas (y a veces incluso opuestas), sin preocuparse
demasiado por la cronologia». El critico consideraba que lo que acababa confor-
mando la exposicion era la presencia de un marcado eclecticismo que permitia la
convivencia de opciones figurativas y abstractas, con elementos conceptuales.

Calvo Serraller se manifiesta ademas, claramente, sobre el critico comisario, al
reconocer su creciente protagonismo en el disefio, confeccidn y génesis de las ex-
posiciones:

«El critico, dada la calidad de los pintores seleccionados, de hecho no arries-
gaba nada, para acabar finalmente sirviéndose de la propia pintura y no sirviéndola,
como quizas cabria esperar»23.

23 en GUASCH, Anna M.2, E] arte del siglo xx en sus exposiciones. 1945-1995. Barcelona, ed. del
Serbal, 1995, pag. 339.
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En 1985, Cota Cero (+ 0.00) Sobre el nivel del mar, se planteaba como ob-
jetivo reflejar la variedad de la pintura espafnola contemporanea y sumarse a la li-
nea de seleccidn critica que habia iniciado en Espafa la exposicion 1980. La Di-
putacion Provincial, el Instituto de Estudios Juan Gil Albert y el Centro de Arte y
Comunicacion Visual de Alicante presentaron en el Pabellén Villanueva de Madrid
—en colaboracion con la Comunidad de Madrid—, en marzo y abril, y en el Mu-
seo de Arte Contemporaneo de Sevilla —en colaboracion con la Junta de An-
dalucia—, en abril y mayo, Cota Cero. Kevin Power fue su comisario. Profesor de
Literatura Americana en Espaha y Estados Unidos, critico de arte en revistas
como Arts Review, Sur-Exprés, Lapiz, Open Setter y, con Mar Villaespesa Di-
rector de Arena, eligio a 23 pintores?*, que expusieron 58 obras. Power, en el ca-
talogo, afirma la necesidad de definir lo que Espafa queria difundir en el exterior,
al tiempo que califica de vagas y confusas las recientes y exitosas colectivas de
arte espanol fuera de Espafa. Los pintores por él seleccionados compartian la
caracteristica de estar inmersos en debates artisticos presentes en el panorama
internacional, acerca de la relacion con el romanticismo y el expresionismo y con
la tradicion, del interés por lo primitivo, de la oscilacion entre figuracion-abstrac-
cion, del interés por lo narrativo o del problema del individualismo frente al estilo
homologado. Todos estos aspectos son puestos en relacion con los artistas in-
ternacionales mas alabados del momento —con la ayuda de ilustraciones foto-
graficas— y con los espanoles representados en la muestra.

Frente al «bonetismo» en los planteamientos expositivos, José Luis Brea ofre-
ce otros modelos expositivos en muestras como «Before and After the Enthu-
siasm» (Amsterdam, 1989). José Luis Brea fue Jefe del Servicio de Exposiciones
del Ministerio de Cultura entre 1985 y 1987, periodo en el que fue comisario de ex-
posiciones como «Three Spanish Artists», (Londres, 1986) y de la participacién es-
panola en la Bienal de Sidney (1986). Profesor de Estética en la Facultad Experi-
mental de Bellas Artes de Cuenca, de la que fue Decano entre 1989 y 1990.
Actualmente es profesor de Estética en la Universidad Carlos Il de Madrid.

En 1989 Antes y después del entusiasmo es el cuestionamiento de las mane-
ras pictoricistas en auge hasta el momento. Se reafirma el concepto y se «enfrian»
las formas en pos de su conceptualizacion y geometrizacion. Brea seleccioné
para esta muestra a artistas como Juan Hidalgo, Juan Navarro Baldeweg, Joan
Brossa, Mitsuo Miura, Adolfo Schlosser, Ferran Garcia Sevilla, Juan Muhoz, Cris-
tina Iglesias, Pepe Espaliu, Guillermo Paneque, Federico Guzman, Pedro G. Ro-

24 José M.2 Baez, Miquel Barceld, José Manuel Broto, Miguel Angel Campano, Luis Claramunt, Ge-
rardo Delgado, Diaz Padilla, Dis Berlin, Ferran Garcia Sevilla, Maria Gémez, Curro Gonzalez, Juan La-
comba, Diego Lara, Carlos Leén, Molinero Ayala, Juan Navarro Baldeweg, Guillermo Pérez Villalta, Ma-
nolo Quejido, José M.2 Sicilia, Juan Sudrez, Juan Uslé, Xesus Vazquez y Rafael Zapatero.
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mero, Simeodn Séainz Ruiz, José Manuel Nuevo, Santiago Mercado y Rogelio Lopez
Cuenca. La obra a presentar de cada uno de los artistas, es determinada por
ellos mismos en su mayoria.

Su propuesta, sin dejar del todo la pintura, planteaba la presencia de otros me-
dios como el fotografico. Se «repiensa» la pintura, reduce el color, se planifica mas
cerebralmente la obra. Se busca representar actitudes mas radicalizadas e inter-
nacionalistas. Brea pretende representar los dos «momentos fuertes» del arte es-
pafiol reciente, la nueva figuraciéon postconceptual de los setenta y las tendencias
neoconceptuales de finales de los ochenta. Las dos son «estrategias alegéricas»
que derivan del conceptismo, arte del ingenio, para él unica tradicion de moderni-
dad. Se reconstruyeron algunas de las piezas e instalaciones mas importantes en
esa linea radical: «La habitacién vacante» de Navarro Baldeweg, «Tamaran» de
Juan Hidalgo y «Estructuras» de Valcarcel Medina.

En esta linea, se celebraran muestras que ponen de manifiesto todas las nue-
vas tendencias que se abren en el desarrollo del arte espaiol del momento. Fuera
de Formato se desarrolla en Madrid a partir de una idea de Teresa Camps y Con-
cha Jerez. Esta Ultima colaboré con Rafael Pefialver y Nacho Criado en la organi-
zacion y montaje de una exposicion que recapitulase las aportaciones mas impor-
tantes en el proceso de renovacion de soportes y formatos de la obra artistica,
ligado a la introduccion del arte conceptual en Espana.

La muestra fue acogida en marzo de 1983 por el Centro Cultural de la Villa de
Madrid, con patrocinio de la Concejalia de Cultura del Ayuntamiento de Madrid?>.
No se pretendia presentar una tendencia, sino propuestas individuales que se
confrontaran en un marco adecuado. La idea inicial era la de superar el aisla-
miento, la falta de comunicacién entre artistas y con el publico, y la ausencia de es-
pacios y apoyos para este tipo de manifestaciones artisticas con una exposicién
antoldgica y exhaustiva. Sin embargo no fue posible hacerlo asi, limitdndose a pro-
ducciones actuales de los artistas, si bien valorando la continuidad y evolucion de
sus planteamientos y supliendo la proyectada antoldgica con una amplia seccién
documental en el catalogo. En él se incluian ademas, textos de Simén Marchan,
Antoni Mercadé y Xavier Saenz de Gorbea.

Dentro de esta linea de impulso a corrientes alejadas de la sola pintura, la ex-
posiciéon Constructivistas Espafioles (Madrid, 1988) se inaugurd en el favorable
contexto artistico del retorno de las tendencias constructivas y geométricas. Se pre-

25 Participaron en ella Angel Bados, Nacho Criado, Concha Jerez, Antoni Muntadas, Pere Noguera,
Carlos Pazos, Angels Ribé, Francesc Abad, Leopoldo Emperador, Albert Girds, José Ramon Morquillas,
David Nebreda, Isidoro Valcarcel, Atelier Bonanova, Eugenia Balcells, Eulalia Grau, Juan Rabascall,
Francesc Torres, Jaume Xifra 'y «Zaj».
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tende ademas que sea culminacién de dos décadas de actividad de una serie de
artistas que durante ese tiempo habian mostrado conjunta y periddicamente su
obra en galerias y salas oficiales. Luis Caruncho, director del Centro Cultural
Conde Duque y perteneciente al grupo mencionado, organizé en las salas que di-
rigia, esa exposicion que recogia las experiencias de afios pasados a la vez que
servia de pretexto para que el grupo, que tomaba expresamente conciencia como
tal por vez primera, cerrase filas y tomase nuevo impulso para el futuro. Waldo Ba-
lart, José M.2 Iglesias, Julidan Gil y Alicia Navarro Granell fueron los coordinadores?.
Con motivo de la exposicion se edité un libro-catalogo con textos de Manuel Con-
de, «Grupos plasticos de vanguardia en Espafa», M.2 José Corominas, «Reivindi-
car el constructivismo», José Luis Morales Marin, «Sobre la pintura constructivista
en Espafia», José Marin Medina, «Escultores constructivistas» y Julian Gil, «Bre-
ve historia del Constructivismo en Espafia» y «El No Grupo de Madrid». Se aha-
dian un diccionario de constructivistas espafioles, una recopilacién de textos rea-
lizada por José Luis Morales y Wilfredo Rincén y un completo curriculum de cada
participante acompanado de una seleccidén de criticas de prensa periddica.

Julian Gil fue el comisario de la exposicién Arte geométrico en Espafia, 1957-
1989 que se instal6 en abril de 1989 en el Centro Cultural de la Villa de Madrid, con
el fin de hacer un recorrido histérico por los distintos movimientos relacionados ge-
ométricos que habian encontrado eco en el arte espafol. Se reunieron obras de 73
artistas, algunos de los cuales habian trabajado en dicha tendencia sé6lo tempo-
ralmente, con algunas ausencias destacadas —Palazuelo, Alfaro, Soledad Sevilla
y los geométricos vascos— de las que el comisario da cuenta en la introduccion
como negativa de los mismos?’. Constructivismo, arte concreto, arte sistematico, ci-
netismo, Op Art, minimal y arte computado eran revisados a través no sélo de las
obras expuestas sino también con una recopilacion de textos de catélogos y ma-
nifiestos de los acontecimientos decisivos relacionados con la tendencia, a partir de
1957, fecha de creacién del Grupo Parpalld y Equipo 57, con hitos en las exposi-
ciones «Antes del Arte», <MENTE», «Salones de Corrientes Constructivistas»,
«Arte Objetivo», «Nueva Generacion», y los seminarios «Generacion automatica
de Formas Plasticas». Un ultimo capitulo se dedicaba a los artistas mas jovenes.
Se incluyen las biografias artisticas de todos los participantes. Julian Gil y Waldo
Balart organizaron, en las mismas fechas, un «Simposium de arte sistematico y

26 |a muestra conté con obras de Amador, Balart, Caruncho, José Cruz Novillo, Carlos Evangelista,
Feliciano, Tomas Garcia Asensio, Julian Gil, José Luis Gémez Perales, Iglesias, Cristobal Povedano, An-
tonio Santoja, Soledad Sevilla y Francisco Soto Mesa.

27 Entre los participantes estuvieron Amador, Asins, Balart, Barbadillo, Calvo, Caruncho, Cruz No-
villo, Equipo 57, Feliciano, Garcia Ramos, Gil, José Maria Iglesias (que disefd la instalacion y el catalo-
go), Lugan, Michavila, Oteiza, Pericot, Quejido, Rueda, Salamanca, Sanz, Sempere, Sobrino, de Soto,
Torner, Victoria e lturralde.
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constructivo», con presencia de artistas internacionales, y una exposicion en la que
los mismos mostraban obras de pequefio formato.

En Artecontexto (Madrid, 1989), Lola Garrido Armendariz seleccioné a Fran-
cesc Abad, José M.» Baez, José Manuel Gonzalez Guerrero, Julio Jara, Concha
Jerez, Rogelio Lopez Cuenca, Moisés Moreno, Manuel Rufo, José Ramén Sainz
Morquillas y Manuel Saiz para que ilustraran con sus obras la presencia de las pa-
labras en el joven arte conceptual espafiol. La exposicién fue patrocinada por la Di-
reccion General del Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid y se instal6 en
la Sala de Exposiciones del Canal de Isabel Il entre febrero y marzo de 1989, coin-
cidiendo con la celebraciéon en Madrid de ARCO 89. Eduardo Subirachs escribié un
texto para el catalogo, «Letras», y otro José Ramén Danvila, «Conceptos, textos y
comunicacion», que recuerdan los diferentes usos que ha hecho el arte conceptual
de la palabra o el texto.

El Museo de Bellas Artes de Alava organizé la exposicién colectiva La Gene-
racion de los Ochenta en 1989 con una seleccion de su coleccion de arte joven es-
pafiol, resultado de una activa politica de adquisiciones en los Ultimos afos. Su in-
tencion era, por una parte, contribuir a impulsar profesionalmente a las ultimas
promociones de artistas y, por otra, difundir su labor de apoyo a las mismas. Ya en
julio de 1987 se habia iniciado la itinerancia de la coleccion con una exposicién en
el Museo de San Telmo en San Sebastian; ahora se llevé a Santiago de Chile,
Buenos Aires, Montevideo, Rio de Janeiro, Caracas y Méjico, con el patrocinio de
la Diputacién Foral de Alava y el Instituto de Cooperacién Iberoamericana. Martin
Bartolomé y Sara Gonzalez de Aspuru fueron los comisarios de la muestra®. Mi-
guel Fernandez Cid escribid para el catdlogo una recopilaciéon de iniciativas, ten-
dencias, acontecimientos artisticos y exposiciones mas destacados de la década ti-
tulada «Los ochenta, una nueva mirada en la pintura». La exposicién se inauguré
en Santiago de Chile coincidiendo con el cuarenta aniversario del Instituto Chileno
de Cultura Hispanica, y en Buenos Aires con motivo de la apertura de la Libreria
Espafola.

El cambio de década lo marca, entre febrero y abril de 1990, la exposicion Ma-
drid. Espacio de interferencias. Su sede fue el Circulo de Bellas Artes en colabo-
racion con la Concejalia de Cultura del Ayuntamiento de Madrid. Javier Maderue-

2 Mostraba treinta y tres obras de otros tantos pintores: Alfonso Albacete, Carlos Alcolea, Gustavo
Adolfo Almarcha, Alfredo Alvarez Plagaro, Santiago Arranz, Dis Berlin, José Manuel Broto, Patricio
Cabrera, Miguel Angel Campano, Victoria Civera, César Fernandez Arias, Xavier Franquesa, Xosé
Freixanes, Patricia Gadea, Miguel Galanda, Ferran Garcia Sevilla, Alejandro Girnemann, Alfonso Gor-
tézar, Xavier Grau, Menchu Lamas, Antén Lamazares, Jesus M. Lazkano, Maldonado, Din Matamoro,
Victor Mira, Felicidad Moreno, Guillermo Paneque, Antén Patifio, José M.2 Sicilia, Juan Ugalde, Dario Ur-
zay, Juan Uslé y Lourdes Vicente.
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lo, su comisario?, dedico la muestra principalmente a la practica artistica de la ins-
talacién rasgo que encaja en la heterogeneidad estética de su comisario. Made-
ruelo orienté sus intereses profesionales hacia diversos campos de la creacion e in-
vestigacion artisticas. Cultivd la composicion musical. Formé parte del Seminario
de Generacion Automatica de Formas y del Seminario de Arte e Informéatica de la
E.T.S. de Arquitectura y del Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo de Madrid. No
se trataba de proponer una retrospectiva sino de mostrar trabajos recientes de los
artistas, concebidos todos para el espacio elegido en el Circulo de Bellas Artes o
en su exterior ya que algunas obras se expusieron en la calle. Pretendia ser un
breve compendio de las diferentes formas de enfrentarse a la instalacion, la di-
versidad de contenidos posibles y de medios materiales y técnicos utilizables.
Los artistas participantes vivian en Madrid y pertenecian a distintas generaciones
incluidos algunos miembros de la primera generacién de conceptuales espanoles.
La exposicién sirvidé de base para una serie de debates y conferencias.

Otra linea de ruptura viene marcada, ya entrados los 90, por Espacios publicos.
Suefios privados. Mariano Navarro y Alicia Murria tratan de «asistir al proceso me-
diante el cual un artista examina su personal concepto de la obra de arte con oca-
sién de situarla en un espacio publico».

En 1987 la Comunidad de Madrid habia organizado la exposiciéon Una obra
para un espacio, en el antiguo depésito del Canal de Isabel Il. Se trataba de reali-
zar una obra concreta para un espacio concreto del interior o del exterior del edifi-
cio.

«Nuestra propuesta se distingue de ésta en que hemos reunido proyectos ya
existentes, realizados o no, para espacios publicos concretos y determinados. De
modo que puede seguirse tanto qué tipo de localizaciones y enclaves son los
ofrecidos por los comitentes o los elegidos por los artistas, del mismo modo que
responden a circunstancias puntuales o histéricas muy diferentes entre si, y de que
abordan cuestiones que pueden ser parecidas, o que nada tienen que ver entre
ellas, o que son, en ocasiones, diametralmente opuestas».

La unién de unos con otros seria, bien a través de la relacién tépica entre ar-
tistas, arquitectos y urbanistas, o bien aquellos para los que el espacio es una he-
rramienta mas de la que tratan de hacer emerger su intencion antagonica de sus
usos habituales, o de la que pretenden hacer desaparecer el «caracter sacro» de
la actividad artistica en el espacio vivo de la calle.

29 Para esta exposicion cont6 con obras de Dario Corbeira, Nacho Criado, Marcelo Expdsito, Fran-
cisco Felipe, Gabriel Fernandez Corchero, Juan Hidalgo, Concha Jerez, Eva Lootz, Sara Rosenberg,
Adolfo Schlosser e Isidoro Valcarcel Medina.
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5. ARTE ESPANOL EN PANORAMICA HISTORICA

Si nos hemos referido a un momento concreto del franquismo caracterizado por
hacer presente al arte espafnol en muestras y certdmenes extranjeros, debemos
hacerlo también durante este periodo de la democracia sefialando las caracteris-
ticas diferentes que marcan esta actitud ahora.

Por una parte cabe senalar que existe un deseo de ir remirando la evolucion
del arte desde un punto de vista histérico. Este deseo se da a lo largo de la etapa
que analizamos, independientemente de la situacidn politica del momento, aunque
si marcada por su cariz ideoldgico. Por otra, sigue presente el deseo de que los ar-
tistas espanoles —el arte espanol de esta etapa— estén presentes en el panorama
internacional. De uno y otro aspecto son fruto exposiciones organizadas tanto
desde iniciativas publicas como privadas ya desde los primeros afos de la transi-
cion politica.

En octubre y noviembre de 1976 la Galeria Multitud programé la muestra Cro-
nica de la pintura espafiola de posguerra. 1940-1960, con la que se proponia dar
cuenta de lo mas significativo del arte espafiol del siglo xx. Las orientaciones es-
téticas presentes en la exposiciéon eran muy dispares —surrealismo, informalismo,
figuracién de variado signo, constructivismo en la linea de Torres Garcia—. Con un
total de 77 obras, Francisco Calvo Serraller y Angel Gonzélez estudian en el ca-
talogo la progresiva implantacién social y politica de la vanguardia a través princi-
palmente del apoyo inicial de los intelectuales de la Falange, de la Academia
Breve de Critica de Arte, de las Bienales Hispanoamericanas y la activa presencia
de grupos de artistas en el panorama artistico.

José Maria Iglesias, Soledad Sevilla, Tomas Garcia Asensio y José, M.2 de La-
bra fueron los encargados de la organizacion de Forma y medida en el arte espa-
Aol actual (Madrid, 1977). Esta amplia muestra, tuvo como sede las salas de la Di-
reccion General del Patrimonio Artistico. Inaugurada en octubre de 1977, repetia,
corregida y ampliada, la exposicion que diez afios antes, en 1967, organizd la Di-
reccion General de Bellas Artes, con el titulo de «Arte Objetivo». Invitaron a una im-
portante cantidad de pintores, escultores y musicos, con el propésito de ofrecer un
panorama exhaustivo, dentro de unos niveles de calidad. Dentro la cadena de ex-
posiciones de arte geométrico que se venian sucediendo desde 1966, cuando An-
gel Crespo organizé los Salones de Corrientes Constructivistas de la Galeria Bique,
y que habia tenido como ultimo eslabdn «Pintores Constructivistas Espafnoles», de
Luis Caruncho en la galeria Kandinsky.

Con motivo del traslado definitivo a Espafia de la escultura de Picasso La
Dama Oferente y de la exhibicion por primera vez de La Montserrat de Julio Gon-
zdlez, La Direcciéon General de Bellas Artes y Archivos organizd una exposicion de
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escultura espafola que actuase como marco histérico de estas dos obras. Escul-
tura Espafiola (1900-1936). Josefina Alix Trueba, su comisaria, reunié 200 obras de
66 escultores. La muestra se inaugurdé en mayo de 1985 en los Palacios de Cristal
y de Veldzquez del Retiro donde permanecid hasta julio. Esta linea expositiva pre-
senta la peculiaridad del momento histdrico que se vive y que se desea permita la
«vuelta a casa» de obras mantenidas en el «exilio» durante toda la etapa anterior.
En esta linea podriamos comentar otros ejemplos como el sonado retorno del
Guernica de Picasso.

Una comisién organizadora integrada por Santiago Amén, Francisco Calvo Se-
rraller, Miguel Logrofio, Alfredo Pérez de Arminan, Pablo Pérez Jiménez y José
Manuel Rastrollo, fue la encargada de seleccionar a los 48 pintores y escultores
que expusieron en el Congreso de los Diputados®, en representacion de todos los
artistas plasticos espanoles, en enero y febrero de 1984. Arte espariol en el Con-
greso tenia como finalidad retomar la interrumpida tradicion parlamentaria de apo-
yo a las artes y aumentar el interés de los ciudadanos por las mismas. Francisco
Calvo Serraller escribio un texto titulado «Pasado y presente del mecenazgo ar-
tistico del Congreso», Santiago Amén «Panorama del arte espafiol contemporaneo
(1941-1975)» y Miguel Logrofo «ltinerarios a partir de una exposicién».

5.1. Presencia del arte espafiol en el extranjero

Abrimos asi el punto de analisis que supondria la busqueda de recursos por
parte de criticos-comisario y, artistas para lograr una mayor presencia del are es-
pafol en el &mbito internacional. Dentro de esta linea se busca el rescate del apo-
yo oficial al arte espanol. El mismo Calvo Serraller fue comisario, por ejemplo, de la
muestra Double Figures celebrada en Oxford en 1986 con motivo del viaje de los
Reyes de Espaia a Gran Bretaia e impulsada por el Programa Espafiol de Accion
Cultural en el Exterior de los Ministerios de Asuntos Exteriores y Cultura de Espa-
fia con la colaboracion de The Visiting Art Unit of Great Britain and Northern Irland.
El Museum of Modern Art de Oxford expuso en sus salas, entre abril y mayo de
1986, una seleccion de 51 obras de cuatro pintores espafoles, Antonio Saura,
Eduardo Arroyo, José M.? Sicilia y Miquel Barceld. Calvo Serraller escribio para el
catalogo «Dobles figuras: una convergencia de lo excéntrico», una introduccién y

30 Alfaro, Arroyo, Amalia Avia, Barjola, Canogar, Clavé, Chillida, Chirino, Dali, Diaz Caneja, Equipo
Cronica, Feito, Fraile, Gaya, Genovés, Gordillo, Guerrero, Guinovart, Haro, Hernandez Pijuan, Laffén, La-
rrea, Lobo, Antonio Lépez, Julio y Francisco Lopez Hernandez, Cristino Mallo, Mendiburu, Millares,
Mir6, Mompd, Maria Moreno, Lucio Mufoz, Manuel Angeles Ortiz, Palazuelo, Pérez Villalta, Isabel
Quintanilla, Rafols-Casamada, Rivera, Rubio Camin, Saura, Sempere, Pablo Serrano, Téapies, Torner,
Valdés y Zdbel, con una obra cada uno.
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un analisis de la obra de los pintores. Se reprodujeron ademas escritos de tres de
los artistas: Antonio Saura, con «La imagen pintada», Eduardo Arroyo con «Pin-
tura, literatura y otras anécdotas» y Miquel Barceld con «Trabajar como un pana-
dero entre el Louvre, el taller y la biblioteca».

Con anterioridad, The Salomon R. Gugnheim Museum de Nueva York, con pa-
trocinio del Comité Conjunto Hismoamericano para Asuntos Exteriores y Culturales,
el Instituto de Cooperacién Iberoamericano y la Merril and Hastings Foundation, in-
vité a nueve artistas espafioles a exponer sus obras en su sala entre marzo y mayo
de 1980. Asi surgid la muestra New images from Spain (Nueva York, 1980). La ul-
tima exposicion de arte espafol contemporaneo en una gran institucion americana
habia tenido lugar veinte afios atras; fue «New Spanish Painting and Sculpture»,
organizada por Frank O’Hara en el MOMA en 1960. Thos M. Messer, director del
museo, escribidé un prefacio para el catélogo en que sitla esta exposicion dentro de
la politica del museo de dar a conocer en Nueva York a artistas jovenes y extran-
jeros; se organizo asimismo con el propdsito de comprar una obra de cada uno de
los participantes. Los nueve artistas seleccionados por Margit Rowell, tras la re-
nuncia del «Equipo Cronica», conservadora del Guggenheim, pertenecian a dos
generaciones, la de los que en 1980 ya habian alcanzado una cierta madurez y la
de los més jévenes. Sus obras son analizadas por la comisaria individualmente en
el catélogo, bajo los epigrafes: «Realismo poético: Teresa Gancedo», «Barroco ex-
presionista: Dario Villalba», «Subjetivismo/Objetivismo: Antoni Muntadas» —las
obras de Muntadas habian sido realizadas conjuntamente con Serran Pagan—,
«Geometria organica: Sergi Aguilar», «Pintura-pintura: Jorge Teixidor», «Ego:
Zush», «Pintura posmoderna: Guillermo Pérez Villalta», «Una antologia de la per-
cepcién: Carmen Calvo» y «Epistemologia fisica/metafisica: Miguel Navarro».
Ademas, se da oportunidad a cada uno de los artistas de hablar sobre su obra.
Margit Rowell refleja el punto de vista americano sobre el desarrollo del arte espa-
Aol desde los cincuenta, ilustrado con fotografias, centrandose en la definicién del
arte mas actual, que reune en su opinién las caracteristicas de ser ecléctico, apo-
litico, autorreferencial en cuanto arte como medio de expresion meramente artis-
tica, situado entre introspeccion y escepticismo e interesado por la metafora. De-
clara que los artistas escogidos lo han sido por propios méritos, pero ademas,
pretende que sean representativos de las tendencias vigentes en el arte espaniol.
La exposicion, que fue acogida posteriormente por otras instituciones americanas,
tuvo eco en la Hastings Gallery, también de Nueva York, que reunié paralelamente
a la muestra del Guggenheim a los artistas participantes en ésta y a José Luis Ale-
xanco. El Museo mostré en las mismas fechas una retrospectiva de Eduardo Chi-
llida.

José Luis Brea que fue Jefe del Servicio de Exposiciones del Ministerio de Cul-
tura entre 1985 y 1987, trabajé como comisario de exposiciones en esta misma li-
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nea. «Three Spanish Artists», (Londres, 1986) o también la participaciéon espafno-
la en la Bienal de Sidney (1986).

En el Museo de Arte Moderno de la Villa de Paris, entre octubre y noviembre
de 1987, Suzanne Pagé y Guadalupe Echevarria fueron las comisarias de la co-
lectiva, «Cinq siécles d’art espagnol» con muestras como «Le siecle de Picasso»
y «L’Imagination nouvelle. Les anées 70-80». «Espagne 87. Dynamiques et inte-
rrogations» cerraba el arte del siglo xx. Lo que se pretendia era dar cuenta de las
mas recientes tendencias del arte en Espafa, para lo cual seleccionaron una né-
mina, a la que se refirieron como «voluntariamente larga», y que incluia a Rafael
Agredano, Txomin Badiola, Patricio Cabrera, Pepe Espalid, Cristina Iglesias, Pe-
llo Irazu, Juan Mufoz, Guillermo Paneque, Juan Carlos Savater, José M.2 Sicilia y
Susana Solano, con 66 obras en total. En el catalogo explican que no fue su in-
tencién proponer un discurso unificador, limitandose a una labor testimonial, a tra-
vés de la reunion de artistas procedentes de los centros que se consideraron mas
dinamicos, Madrid, Sevilla, Barcelona y Pais Vasco, con un proceso de seleccion
basado en visitas a galerias y talleres. Francisco Calvo Serraller se encargé de la
introduccion, con el texto «Derniére edition» («Ultima Edicién»), en el que sitta a
los artistas participantes en una experiencia de recuperaciéon contemporanea de
las fuentes nacionales; Mar Villaespesa, Rosa Queralt, Aurora Garcia, Kevin Po-
wer, Juan Vicente Aliaga, Vicente Molina Foix, Carmen Gallano, Fernando Huici,
Julidn Gallego y José Luis Brea se ocuparon de la presentacion individualizada de
los artistas.

Félix Guisasola, director técnico de las Muestras de Arte Joven del Instituto de
la Juventud, que se celebraban desde el afio anterior, organizé para esta institu-
cion, en la Sala Amadis, una exposicién-resumen de la labor del Instituto, Joven
pintura espanola (Amsterdan y Madrid, 1986-1987) que se habia presentado poco
antes al publico holandés en la Nieuwe Kerk de Amsterdam, entre noviembre y di-
ciembre de 1986. La seleccion se traslad6 a Madrid en febrero de 1987, y a ella
fueron invitados Dis Berlin, José Manuel Calzada, Félix de la Concha, Ramiro
Fernandez Saus, Patricia Gadea, Alfredo Garcia Revuelta, Pilar Insertis, José M.2
Larrondo, Jesus M. Lazkano, Jaime Lorente, José Maldonado, Din Matamoro,
Lita Mora, Felicidad Moreno, Antén Patifio, Jorge Pérez Monllor, Charo Pradas, M.?
Angeles San José, Juan Ugalde y Lorenzo Valverde, todos ellos participantes
destacados en las dos primeras ediciones de la Muestra de Arte Joven. Con esta
exposicion se abria ademas una nueva etapa en la Sala Amadis y se englobaba en
los actos organizados dentro del programa «Madrid en Vanguardia», coincidente
con la celebracion de la feria de arte ARCO. El catélogo holandés incluia el texto
de Guisasola «La joven pintura espafola: de la imagen al discurso»; en Madrid se
afiadieron otros de Martin Bartolomé y Fernando Huici.
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El Ayuntamiento de Milan encargé a Maria Corral la organizacion de una co-
lectiva de arte joven espanol, Espafa. Artista Spagnoli Contemporani, que se ex-
puso en octubre y noviembre de 1988 en dos partes: en el Studio Marconi se ins-
talaron las obras de cuatro pintores, Gerardo Delgado, Ferran Garcia Sevilla, Luis
Gordillo y Soledad Sevilla, y de un escultor, Miquel Navarro, que habian empeza-
do a exponer en los setenta y se contemplaban en mayor o menor medida como
precursores de la generacioén siguiente, la de los que se dieron a conocer en los
ochenta, cuyas obras se mostraron en la Rotonda di Via Besana: Txomin Badiola,
Miquel Barcelo, Patricio Cabrera, Victoria Civera, Federico Guzman, Cristina Igle-
sias, Pello Irazu, Pedro Mora, Perejaume, Charo Pradas, Pedro G. Romero, Juan
Carlos Savater, José M.2 Sicilia, Susana Solano y Juan Uslé. La intencidn de la co-
misaria era componer un panorama indicativo de las diferencias poéticas y técnicas
predominantes. Kevin Power, en «Gli anni ottanta: alla ricerca delle loro ombre»,
texto del catalogo-libro publicado por Electa, enfoca la historia artistica de los
ochenta a través de las exposiciones colectivas mas significativas; se incluyen ade-
mas «La Spagna dopo il 1983: uno sguardo dall’esterno» de Dan Cameron; «Og-
getti di riflessione» de Mariano Navarro, la reproduccion de cuatro obras de cada
artista y sus biografias.

Pero, a pesar de acontecimientos y exposiciones, es posiblemente la desiste-
matizacion el rasgo mas vinculado a este deseo de hacer presente al arte espafiol
en escenarios internacionales. Se trata de actuaciones que no obedecen a un plan
organizado, con unas metas concretas lo que resta eficacia a esa presencia inter-
nacional de lo artistico espafol.

6. MUJERES ENTRE EL ARTE Y LA CRITICA

Dentro del conjunto global del arte espafiol que vamos contemplando en este
analisis, si es importante tocar también el papel que tuvo la mujer en esta etapa.

La sociedad espafiola que resurgia después de la Guerra Civil de 1936, en su
intento de fundamentacion en valores de caracter netamente conservadores, pro-
pugnaba una imagen de la mujer acorde con los valores tradicionales sobre los que
se asentaba el Estado creado tras la contienda y representados por el catolicismo,
el nacionalismo y las formas clasicas del arte llamado realista o figurativo.

Consecuencia de ello la mujer, como la buena obra de arte, debia responder
en su funcidn social —y en su porte externo— a ese perfil catdlico, esencialmen-
te espanol y fundamentalmente clasico, ajeno a modernidades extranjerizantes y
por tanto antinacionales, y ateas. En general la formacion que recibia y su edu-
cacion, de cara al papel que le corresponderia desempenfar, estaban mas orien-
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tadas hacia una vida familiar que hacia el ambito profesional. Por supuesto no fal-
taban excepciones y, con el paso del tiempo, empezaban a moverse lentamente
los sélidos fundamentos del dominio masculino en el mundo laboral. Uno de los
campos en que este hecho empezaba a notarse era en el mundo de las artes
plasticas.

El diario Madrid en junio de 1962 informaba sobre «Una exposicion rebelde de
arte femenino» y afadia como titular que

«Con ella, las pintoras, grabadoras, escultoras y ceramistas catalanas pretenden
manifestar la fuerza artistica actual del “sexo débil”. Queremos demostrar que la
mujer puede hacer lo mismo que cualquier hombre».

Esta situacién asi definida se planteaba ya entrados los afos sesenta pero, a
lo largo de toda la década de los cincuenta, la situacion de la mujer en la pintura,
consecuencia de su definicion social, se habia ido reflejando en la prensa a través
de los comentarios, nunca excesivos, que los criticos de arte le dedicaban.

En esos afios fue fundamental el papel jugado por la Seccién Femenina, or-
ganizacion de mujeres fundada por Pilar Primo de Rivera en 1934, en el seno de
Falange Espafola y de las JONS. Desde el punto de vista artistico, en Madrid su
centro principal de actividad fue el Circulo Cultural Medina, en la calle San Marcos
42, lugar de celebracion de numerosas exposiciones de arte femenino. En junio de
1951, por ejemplo, se celebraba en esta sede la Exposicion de Arte Contempora-
neo Femenino en la que se mostraron obras de las consideradas «prestigiosas fir-
mas espanolas, muchas de ellas galardonadas con Primeras Medallas»®'. Ya en-
tonces Figuerola-Ferretti expresaba una valoracion particular sobre esta muestra
de arte femenino:

«Buena prueba de la ausencia de rasgos fisondmicos propios en la obra feme-
nina que aqui se expone, queda de manifiesto al buen ojeador (...) Yo apuntaria al
ofrecimiento que se hace en esta exposicion de lo muelle y sedentario al margen
de lo mas vivo y crudo del arte contemporaneo. Es natural que asi sea hasta cier-
to punto, por el tipico retraso de la incorporacién de la mujer a estas nobles tareas;
natural en ellas que, en trance de elegir, se decidan por lo que ya se hizo, es decir,
por lo que el hombre y pinté y la critica y el publico ha sancionado, en vez de pro-
curar imprimir en todas las fases de la obra... la impronta de su propia visién»%.

31 Marussia Valero, Magdalena Lerroux, Marisa Roesset, Julia Minguillén, Rosario Velasco, Teresa
Condeminas, Maria Revenga, Milagros Daza, Justa Pagés, Concepcién Salinero, Lola Gémez Gil, Jo-
sefina Fuentes, Luisa Butler, Carmen Jiménez y Ana Tudela, en el capitulo de las galardonadas, ademas
de las aportaciones de Maria Victoria Aramendia, Maria Teresa de la Campa y Sinisterra de Carrefio, las
dos ultimas representantes de Cuba y Colombia respectivamente.

%2 FIGUEROLA-FERRETTI, L., «Exposicion de arte femenino», Arriba, 9-VI-1951, p.13.
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En lineas generales y salvo figuras ya consagradas internacionalmente, al-
gunas durante el desarrollo de las vanguardias histéricas —M.2 Blanchard, Ma-
ruja Mallo, Olga Sacharoff...— y otras pocas excepciones que lo harian en el fu-
turo —Amalia Avia, Juana Francés, Isabel Quintanilla...—, las pintoras que en
estos afos se incorporaban al mundo de las artes plasticas desarrollaban una
obra predominantemente alejada de experimentos renovadores. Consecuencia
de ello fue que los criticos mas claramente defensores de la experimentacién
vanguardista hacian valoraciones habitualmente negativas hacia las muestras de
pintura femenina, que contaba sin embargo, con una grata actitud de aceptacion
por parte de criticos como Mariano Tomas o Antonio Cobos, defensores de las
posturas estéticas mas conservadoras.

Sanchez Camargo, vinculado a la Falange, llegé a ser subdirector del Museo
de Arte Contemporaneo al iniciarse los afios sesenta. Antes que en Pueblo ejercié
la critica de arte en Radio Nacional de Espaina y en Arriba. En los aios cincuenta
lo haria también en la Hoja del Lunes. En 1962 manifestaba su actitud respecto a
la situacion del arte. Seguidor de las pautas oficiales, era de los que apostaban por
la renovacion artistica®. Su actitud respecto a la pintura femenina era sin embargo
muy reticente. Reconocia el valor de figuras como Maria Blanchard, por ejemplo,
ya consagradas a través de su papel y relacidon con la vanguardia histérica: «Maria
Blanchard acaso es la unica pintora espanola que tiene parrafo ganado en la His-
toria de nuestra pintura. (...) Maria Blanchard es el mejor ejemplo para esa pléya-
de de jovencitas —hay afortunadamente excepciones— que copiando aca y acu-
lla quieren formar en la lista de la pintura actual, o de la que con tres floreros
«made in Sacre Coeur» y dos paisajes de los de la finca de papa adquieren con la
gentil complacencia de algun escritor mas o menos afiliado al arte, categoria de ar-
tistas»3*. O Maruja Mallo a cuya obra, expuesta en la sala Mediterraneo, se referia
como «...una pintura que, aun siendo femenina, tenia acento propio, inconfundi-
ble»%. Pero, en lineas generales, desconfiaba de la posible calidad que pudiera
darse en la obra plastica de cualquier mujer. En 1954 se referia al entonces cre-
ciente y cada vez mas numeroso grupo de aficionados a pintar, sefialando como
especial amenaza que

«si este peligro es grande en cuanto a los hombres, jQué decir de las seforitas!
Una verdadera nube de pintoras —no nos referimos, claro es, a las artistas autén-

3 «Si de algo podemos estar satisfechos, en relacién con los valores espirituales, es del estado fe-
liz de nuestra pintura, tanto en las resurrecciones espirituales del ayer (...) como en la primacia universal:
Miré-Picasso-Dali, y en las generaciones siguientes: desde Clavé a Tapies. Si a esto ahadimos los pre-
mios internacionales de Sao Paulo, Pittsburg, Venecia: Oteyza, Ferrant, etc, el paisaje es para sentirse
orgullosos como espafoles... Ademas, no faltan tampoco, para que el concierto sea perfecto, los ojos
pueblerinos que miran el arte por una rendija...».

3¢ SANCHEZ CAMARGO, M., «Exposicién de pintores de la montafna», Pueblo, 19-11-1955, p.14.

% Pueblo, 1-XI-1961, p.21.
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ticas y profesionales— invade las salas con las mamas, los papas, los novios o los
maridos, y un cortejo de amigos, que depende mas o menos de la influencia de
papa...Y no falta amistad que ponga a algun critico en aprieto de no decir nada, y
de callar la indignacion... Producen estos bellos productos femeninos que no tienen
la valentia de elegir y practicar de verdad su vocacion —si es que ésta existe—y si
de aparejarla frivolamente con las sesiones de cine y las meriendas de cuchipan-
da... Dios preste luces a cerebros bien peinados, pero equivocados, que creen que
el arte puede ser otra cosa que como la frase tan conocida, dolor y lagrimas»2.

Ante esta actitud sobre la que podriamos reflejar numerosos ejemplos pero de
la que ahora no cabe mas que dar unas pinceladas, podemos sefalar algunos pa-
sos dados con el correr de los anos y en el cambio social que se fue produciendo.

En 1984 el Centro Cultural Conde Duque fue sede de una exposicién de gran
importancia histérica, Mujeres en el arte espafol. Coordinada por Raul Chavarri e
Isabel Pérez Morgade. El catalogo cuenta con textos de Chavarri, Consuelo de la
Gandara y Rosa Martinez de la Hidalga, que actualmente preside la Asociacion de
Pintores y Escultores y dirigi6é la AECA, Asociacion Espafola de Criticos de Arte.

Eugenio D’'Ors afirmaba en uno de sus Salones no haber resuelto el porqué la
historia no dispone, para ninguna de sus cumbres de gloria de un nhombre de mu-
jer. «Prefiero aqui pensar que no se trata de una constate histdrica, sino de un fe-
némeno histérico». Con la esperanza de que «algun dia las cosas ocurran de otro
modo». Pero, ¢ qué lugar tuvo la mujer en sus Salones?

Hoy son abundantes las salas de exposiciones ocupadas por obras realizadas
por mujeres. Numerosisimas las galeristas —entre las mas famosas, Soledad Lo-
renzo o Margarita de Lucas al frente de la galeria Edurne desde 1964— y creciente
el porcentaje de mujeres comisarias de exposiciones. Basta echar un vistazo a las
Memorias de Amalia Avia o detenerse en el papel jugado en el Arte espanol de los
sesenta en adelante por Juana Mordé a través de las galerias Biosca y la de su
mismo nombre. ¢ Cuantos y cudles de nuestros histéricos pintores —no ya pinto-
ras— de esos anos «bailaron» a su son?

A lo largo de este corto analisis hemos podido notar como al avanzar las dé-
cadas se hacen cada vez mas presentes las figuras femeninas en los distintos ro-
les del mundo del arte y mas concretamente en el del comisariado de exposicio-
nes. En 1983 Fuera de Formato se desarrolla en Madrid a partir de una idea de
Teresa Camps y Concha Jerez. Esta Ultima colaboré con Rafael Pefialver y Nacho
Criado en la organizacion y montaje de una exposicion que recapitulase las apor-
taciones mas importantes en el proceso de renovacion de soportes y formatos de
la obra artistica, ligado a la introduccidn del arte conceptual en Espafa. En Escul-

% Pueblo, 14-1X-1954, p.10.
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tura Espanola (1900-1938), Josefina Alix Trueba crea el entorno adecuado para la
vuelta a Espana de Oferente de Picasso y la Montserrat de Julio Gonzalez. Lola
Garrido Armendariz se encargd de la seleccidn necesaria para Artecontexto de Ma-
drid 1989 y Maria Corral fue la responsable de Espana. Artista Spagnoli Contem-
porani de Milan, en 1988. Antes, en 1987, el fruto de la colaboracién de Suzanne
Pagé y Guadalupe Echevarria en Espagne 87. Dinamiques et interrogations. Paris,
1987. Cuarta y ultima del ciclo de exposiciones «Cing siécles d’art espagnol»...
ARCO, la feria de arte contemporaneo mas importante de Espafia fue dirigida por
Rosina Gomez Baeza hasta el afio 2006 y otra mujer, Lourdes Fernandez, la ha
sucedido. También son muchas las mujeres que se han sumado a las filas de la
critica de arte con figuras de la calidad de Elena Vozmediano, Alicia Murria o Ro-
cio de la Villa. Y editoras como Rosa Olivares que dirige la revista Exit.

El 7 de marzo de 2006, Dia de la Mujer Trabajadora, —; Qué dia no fue tra-
bajadora la mujer espafiola de clase media para abajo?— se inauguré en el Con-
vento de Santa Inés de Sevilla una exposicion dedicada a La mujer escultora del si-
glo XX. A pesar de los avances, quizas el hecho de que un acto lleve el epigrafe
«mujer/es» o «femenino» sea una prueba mas del camino que queda por recorrer.

7. CONCLUSION

¢ Cual puede ser la situacién en la que nos encontramos o hacia la que vamos
en la actualidad y tras este largo recorrido del siglo xx? Al hilo de la valoracion de
José Luis Brea, podemos afirmar que sea cual sea el diagndstico que sobre la sa-
lud de la Institucidn-Arte en nuestro pais alcancemos —y la situacion merece un
analisis muy sosegado— lo que parece indiscutible es que su crecimiento a la par
de las instituciones de la democracia ha sido extraordinario, al menos en términos
cuantitativos.

De la escasa existencia caracteristica de los tiempos de la dictadura a la ex-
plosiéon multiplicada de museos y centros de arte contemporaneo que salpican en
la actualidad la geografia del Estado, puede sin ninguna exageracién hablarse de
un gran salto. En muy pocos anos, una situacion raquitica y de mayor o menor ais-
lamiento frente a los circuitos internacionales del arte contemporaneo, ha dejado
paso a otra muy distinta, mucho mas abierta y permeable, y con una gran cantidad
de operadores estéticos cada vez mas cualificados, diseminados a lo largo del te-
rritorio en un mapa muy disperso de agencias y unidades de trabajo: museos, cu-
radores dependientes e independientes, revistas, critica y periodismo especializa-
do, centros de programacién de exposiciones, centros de formacion universitaria y
de postgrado, e incluso una expansién considerable del mercado artistico y gale-
ristico y por extensién del coleccionismo, tanto publico como privado.
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Sin embargo, ese crecimiento no ha seguido ningun orden ni planificacion es-
tratégica, no ha sido el fruto de una politica coordinada a ningun nivel, sino mas
bien el resultado sedimental de iniciativas disgregadas, y a menudo muy puntuales
y voluntaristas, entre las que no se ha producido vertebracion estructural alguna.
La consecuencia de ello es un escenario al mismo tiempo rico, plural y abierto,
pero también con un rendimiento en proporcién muy bajo, con una sinergia muy es-
casa de cara al aprovechamiento de recursos y esfuerzos, y con gran cantidad de
lagunas y carencias que devaldan los <potenciales de trabajo del conjunto, del
«sistema» como tal. Eso explica que junto al indiscutible buen rendimiento general
del circuito de programacion de exposiciones temporales, por ejemplo, podamos
encontrarnos con un notable fracaso en cuanto la proyeccion de nuestros artistas
0 nuestro mercado en el circuito internacional, o con un nivel muy bajo en cuanto a
la discusion tedrica y el ejercicio autorreflexivo, la formacién superior de nuestros
artistas, historiadores y criticos, o el sistema de coleccionismo e implicacion de las
instituciones en las nuevas formas de produccion, difusion, y creacion de tejido pu-
blico, audiencias formadas y comunidades de interés y conocimiento.

Tenemos entonces un tejido institucional ya estabilizado y complejo, pero to-
davia muy escasamente vertebrado y optimizado en sus estructuras. Podria ser asi
la primera valoracion de conjunto, una valoracion que en todo caso conviene ir aco-
tando y desmenuzando poco a poco, con el fin no sélo de obtener un diagndstico
ajustado y preciso, sino también de poder elaborar un plan de actuaciones pro-
porcionado y riguroso®’.
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