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Diego Sanchez Sarabia y las
Antigliedades Arabes de Espana: los
origenes del proyecto *

DeLFiN RoDRiIGUEZ Ruiz

El interés por la Alhambra de Granada ha conocido, desde la pre-
sencia de los Reyes Catolicos en la ciudad, una fortuna desigual. Esa
historia ha sido contada en innumerables ocasiones y desde distintas
perspectivas. Las reformas iniciadas a finales del siglo xv y comienzos
del siguiente, las nuevas construcciones, las opiniones de los viajeros,
espanoles y extranjeros, las valoraciones de la arquitectura islamica, los
coleccionistas y, también, el abandono, el saqueo y las destrucciones,
han acompanado la compleja historia de la fortaleza y de los palacios
nazaries hasta nuestros dias '.

Por otro fado, las demandas de ayuda para la conservacion de sus
edificios no cesaron desde el siglo xvi, realizadas por gobernadores, al-

* El presente trabajo constituye el capitulo segundo de un libro, de proxima publicacion
por el Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, con el titulo: La memoria fragil. Jose de
Hermosilla y las Antigtiedades Arabes de Espana.

' La bibliografia sobre la fortaleza y los palacios de la Alhambra es enorme. Ademas
de las muchas referencias que a lo largo de este estudio se haran a articulos y libros
concretos, es necesario mencionar algunas obras que tienen por objeto privilegiado no sélo
de los edificios, sino también de su misma historia e historiografia. Asi, con independencia
de las guias de la ciudad, conviene consultar A. GALLEGO BuriN. La Alhambra, Granada.
1963, con una cuidada y exhaustiva bibliografia; C. ViINes MiLLET, La Alhambra de Granada.
Tres siglos de historia, Cérdoba, 1982; id. Granada en los libros de viajes. Granada. 1982
y. en relacion al palacio de Carlos V, E. E. RostNTHAL, Ef palacio de Carlos V en Gran..li
Madrid, 1988. Las referencias a los importantes estudios de R. CONTRERAS, F. Rianu., M
GOMeEZ MORENO, L. Torres BaLsas, J. BERMuDEZ Paresa, E. Garcia Gomez, B. Pavon, etc.,
podran consultarse en las notas al texto.
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caides, arquitectos y maestros de obras, entre otros muchos. Con la
creacion de la Academia de San Fernando la atencién a la fragilidad y
deterioro de los palacios nazaries va a adquirir una nueva orientacion.
De esta forma, mientras se esperan iniciativas gue permitan la reparacion
y conservacion de la fortaleza y sus edificios, la nueva institucion pre-
tende salvar la memoria del conjunto, al menos desde el punto de vista
figurativo. Asi, en 1756, se van a tomar las primeras decisiones que
habran de culminar con el viaje, diez anos después, de José de Hermo-
silla, Juan de Villanueva y Juan Pedro Arnal a Granada para dibujar sus
antigledades y realizar con ellas una publicacion, origen de un mas am-
bicioso proyecto, nunca realizado, para formar una coleccién de monu-
mentos arquitectonicos espanoles °.

En la Junta Ordinaria, celebrada el 14 de octubre de 1756, la Aca-
demia acuerda, deseando «conservar y propagar la noticia de nuestras
Antiguedades y Monumentos singularmente de aquellas que estan mas
expuestas a perecer con el transcurso del tiempo: Y haviendo yo * hecho
presente que son de esta naturaleza varios Retratos de los Reyes Moros
de Granada, que estan pintados al fresco en algunos techos del Castitlo
de la Alhambra, con los trages propios de sus tiempos...», encargar al
presidente de la Chancilleria de Granada, Manuel de Villena, que se dirija
al pintor Manuel Sanchez Ximénez, «Discipulo de la Academia de cono-
cida avilidad», para que dibuje en pape! Ios mencionados retratos, reser-
vandose la Academia «otras providencias sobre iguales asuntcs para en
adelante» “.

La divulgacion de «nuestras Antiguedades» se plantea, pues, en un
principio, como una tarea de urgencia, basada exclusivamente en la
acepcion figurativa de la memoria del pasado y en una idea de la con-
servacion reducida a 10 visual. El contenido del acuerdo de la Junta Or-
dinaria no contempla fa posibilidad de una «intervencion» para evitar el
deterioro de las pinturas, sino, simplemente, una serie de recomendacio-
nes encaminadas a lograr una pulcra exactitud en la representacion de
las imagenes, «con expresion de sus tamanos, colores de sus ropages y

? En relacion a la iniciativa de la Real Academia de San Fernando para realizar la
edicion de las Antigiiedades Arabes de Espana. puede verse. ademas de las obras citadas
en el capitulo anterior, C. BepaT. L '/Academie des Beaux-Arts de Madrid, 1744-1808, Tou-
louse. 1974.

? Se trata de Ignacio de Hermosilla, Secretario de fa Academia y, por tanto. encargado
de redactar las Actas de las Juntas.

* Actas de las Juntas Particulares y Ordinarias... desde el ano de 1753 hasta el de
1757. A.S.F., sign.: 81/3.
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todas las demas partes y menudencias que puedan conducir a su entero
conocimiento». Lo que posteriormente habria de convertirse en un rigu-
roso estudio y analisis de fas antiguedades arabes, sobre todo por medio
de una compleja utilizacion de los sistemas de representacion de la ar-
quitectura y de su capacidad para desvelar la leccion compositiva y for-
mal que encierra, nacia con una vocacion anticuaria en la mejor tradicion
de los siglos anteriores, abriendo asi paso a una nueva consideracion del
coleccionismo de caracter institucional que la Academia confundidé siem-
pre con su declarada funcion tutelar del pasado.

Manuel Ximénez, como se le denomina con posterioridad en la do-
cumentacion conservada, acepto el encargo. Sin embargo, parece que no
llevd a cabo la realizacion de los dibujos: «pasose mucho tiempo sin que
este Artifice diese principio a la obra: de suerte que el Senor Viceprotec-
tor en mil setecientos sesenta escribié a don Luis Bucareli Alcayde de la
Alhambra, sobre el asunto, para que buscase persona habil en aguella
Ciudad... en cinco de septiembre del dicho ano avisé se habia valido de
don Diego Sanchez Sarabia, Profesor de Pintura y Arquitectura, muy ins-
truido en la antigiedad» °.

Bucareli expresaba a la Academia en 1760 que, debido a que es
«obra de mucho trabajo», se «anime» a Sarabia dandole el titulo de
Académico °. En diciembre de ese ano envia las tres primeras pinturas al
Oleo, de las seis que habria de realizar, representando las que decoran
las tres cubiertas de la Sala de los Reyes Moros en el patio de los
Leones de la Alhambra. Con ellas mandaba también tres inscripciones
arabes del mismo lugar. Acompanando esas obras, Sarabia remite una
breve explicacion «de la forma y materia de los adornos y Estucos que

* Esto es lo que escribe Ignacio de HERMOSILLA, transcripcion de un estado de la cues-
tion por ¢l presentado a la Junta Particular el 18 de agosto de 1766. A.S.F., sign.: 121/3.
Diego SANCHEZ SaRaBIA, pintor y arquitecto, aun carece de un estudio adecuado. Las noti-
cias sobre su actividad como pintor se hallan desperdigadas en diferentes publicaciones.
basicamente guias de la ciudad de Granada. Entre otras obras suyas, cabe destacar el
ciclo de pinturas realizado para el hospital e iglesia de San Juan de Dios de Granada;
vease E. Ista MINGORANCE, San Juan de Dios en Granada, Leon, 1979. Sarasia fue director
de la Escuela de Bellas Artes de Granada, fundada en 1776. Otras obras suyas se hallan
repartidas en diferentes edificios y museos granadinos como el de la Alhambra o en la
iglesia de San José. El programa iconografico del clausiro de San Juan de Dios ha sido
estudiado por J. M. Larios, E/ Claustro del Hospital de San Juan de Dios en Granada,
Granada. 1979.

® Actas de la Junta Particular, correspondientes al 15 de septiembre de 1760. A.S.F..
sign.: 121/3. En primer lugar se le concedio el titulo de Académico supernumerario en
rioviembre de 1760 por un cuadro gue envio a los premios de pintura de ese ano. El de
Académico de mérito no lo obtendria hasta la finalizacion de todo su trabajo en la Alhambra.
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estan por bajo de las Bobedas, y de su particular metodo de repartir las
habitaciones» ’. Aungue este primer informe no he podido localizarlo. las
Actas de la Academia ofrecen un resumen en el que se describe su
contenido. Ademas de lo senalado, «expresa que son muy recomenda-
bles por delicados y raros, y que se van arruinando cada dia: Que todos
los patios, Anditos, Antecamara, Salones, Cenefas de Azulejos, tazas de
las Fuentes, Bufetes de Marmol, y hasta las maderas de los vuelos de
los tejados, estan llenos de inscripciones muy singulares» °.

Con motivo del informe de Sarabia, la Academia decide darle unas
«instrucciones» que amplian considerablemente el limitado encargo de
las pinturas. En primer lugar, se le pide que copie las inscripciones vy
envie la version castellana que poseia Luis Francisco Viana, de la Abadia
del Sacromonte de Granada, ya que podian «contribuir mucho para ilus-
trar la Historia de la Nacion». Luego se le detallan los criterios que debe
seguir para la «delineacion de los Palacios de la Alhambra de Granada
y Copias de las Pinturas de sus Bobedas» °.

No cabe duda que las primeras pinturas y el informe que envio Sa-
rabia debieron causar una muy favorable impresion entre los académicos
de San Fernando. Sélo asi se explica el importante cambio introducido
en el proyecto original. Sin embargo, en la idea de la Academia, la colec-
cion de dibujos de los palacios de la Alhambra no estaba destinada a ser
grabada, ni tan siquiera a enriquecer con nuevos modelos el incipiente
«museo de arquitectura». Tan solo se trataba de conservar la memoria
figurativa de nuestras antigliedades sin intencion de convertirla en instru-
mento pedagogico para la ensenanza de las Bellas Artes.

A pesar de fodo, la Academia veia en esta ocasion la oportunidad
de iniciar una coleccion de monumentos espanoles, cuya funcion y modo
de divulgacion aun estaban por decidir. Es mas, el destino inmediato del
trabajo de Sarabia, segun la instruccion, seria el de «enquadernarse para
su mas comodo uso y conservacion», para ello se le prevenia que los

* Las noticias estan sacadas de las Actas de la Junta Particular correspondientes al 13
de diciembre de 1760. A.S.F.. sign.: 121/3.

* Ibid. En el mismo informe. Sarasia indica que la traduccion de esas inscripciones
hecha en el siglo xvi. «en tiempo del Senor Arzobispo Fray Fernando de Talavera». la
conserva Luis Francisco Viana. canonigo del Sacromonte y empenado. por esas fechas, en
escribir una historia de la abadia y de los libros plumbeos y reliquias que. descubiertos
durante el reinado de Felipe Il. dieron ocasion a una interesantisima polemica cultural y
religiosa a la que habré de referirme a continuacion.

? La instruccion fue acordada en la Junta Particular del 13 de diciembre de 1760.
Véase el apendice 5.

228



Diego Sanchez Sarabia y las Antiguedades Arabes de Espana ...

dibujos y «explicaciones» fueran hechos en «papeles iguales». Es decir,
ni la exhibicion en las salas de la Academia ni la estampacion, ya fuera
en laminas sueitas o en forma de libro, parecian, en principio, contem-
plarse.

Ya que en los tres primeros lienzos remitidos no figuraba indicacion
de escala alguna, la Academia recomienda a Sarabia en las instrucciones
gue «ponga un pitipié», ya fuera en la propia pintura o en su explicacion,
«para venir en conocimiento del tamano de las figuras, y demas cosas
que hay pintadas». Observacidon que, por otra parte, implica una rigurosa
precision sobre el caracter otorgado a las «copias» de las pinturas de la
Sala de los Reyes, entendidas no tanto como «réplicas» —testimonio, a
la vez, del interés de los pintores con respecto al pasado en cada mo-
mento histérico—, sino como «reproducciones» dotadas de un prioritario
valor de informacion argueoiogica. La ocasion de poder comprobar que
éste era el sentido con el que la Academia habia realizado el encargo se
producira anos mas tarde cuando, en 1766, se inicie el grabado de las
seis pinturas de Sarabia. Las imprecisiones de los fondos y su inexactitud
con respecto a los originales obligaran a solicitar de Hermosilla, ya en
Granada por esas fechas, descripciones exactas con el fin de que los
grabadores pudiesen incorporarlas a sus laminas '°.

El significado del trabajo de Sarabia, ampliado, en 1760, también a
la arquitectura de la Alhambra, adquiere su verdadera dimension si se
tiene en cuenta que su resultado es estricta consecuencia de las diferen-
tes indicaciones contenidas en la «instruccidon» que la Academia le pro-
porciona como guia conceptual de su actividad, sobre todo si se la
compara con la que seis anos despues recibird Hermosilla para realizar
su «viaje arquitectonico» a Granada. Asi, mientras esta Ultima plantea su
redaccion como una verdadera «arquitectura escrita», disponiendo un iti-
nerario riguroso desde el planoc general de la fortaleza a los detalles
ornamentales del lenguaje arquitectonico, la instruccion de Sarabia es
entendida como una suma de informaciones figurativas destinadas a con-
figurar un «album de anticuario», con un sentido semejante al que presi-
diera la monumental obra de Bernard de Montfaucon, L'Antiquite
expliquée et representee en figures, publicada en Paris entre 1719 y
1724,

Las primeras indicaciones pretenden, como ya hemos visto, que la
precision documental de las pinturas de la Sala de los Reyes fuera lo
mas rigurosa posible: no basta su sola reproduccion sinc que se hacia

" Sobre este asunto veéase el capitulo cuarto.
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imprescindible dotarla de un valor arqueologico senalando su escala o
«pitipié», ya fuera en propio lienzo o en «papel aparte». Las caracteristi-
cas tecnicas («colores», «método», situacion, etc.) y la época historica
de su realizacion constituyen el contenido de los siguientes puntos de la
instruccion de 1760. El caracter documental atribuido por la Academia al
trabajo de Sarabia puede confirmarse también por el interés puesto en
que copie con rigor todo tipo de inscripciones, arabes o no, continuando
asi una tradicion secular que veia en ellas no solo el testimonio mas
exacto del pasado, sino también la memoria méas cualificada de las glo-
rias de un pais o de una ciudad. Lo que, ademas, explica el hecho de
gue Sarabia encontrase coherente introducir en su informe explicativo de
la Alhambra toda una serie de antigledades e inscripciones epigraficas
descubiertas en la Alcazaba vieja de Granada, de cuyo polémico conte-
nido él mismo era consciente.

El dibujo de las construcciones arquitecténicas no es contemplado
de forma unitaria, como, sin embargo, ocurrird con Hermosilla, lo que,
por otra parte, habra de tener importantes consecuencias en el mismo
analisis arquitectonico de los palacios de la Alhambra y de Carlos V. Por
el contrario, a Sarabia se le indica que dibuje, en primer lugar y aislada-
mente, «el paiacio hecho en tiempos de los arabes», con planos y aiza-
dos, y senalando las partes reformadas «por los cristianos» con un color
diferente, asi como Ics elementos ornamentales. Este primer grupo de
dibujos deberia ir acompanado de una explicacion de las caracteristicas
y técnicas constructivas del edificio, con el fin de «formar un juicio caval
del método de edificar observado por los arabes».

En segundo fugar, debia dibujar el Palacio de Carlos V en proyeccion
gedmetrica, del mismo modo que el anterior, representando la planta,
secciéon y fachada principal de la construccion. Dibujos que también de-
bian ir acompanados de su pertinente explicacion escrita.

Por ultimo, la coleccion de dibujos debia incluir las inscripciones ara-
bes de la Alhambra, as! como su localizacidon y transcripcion. Todo ello,
ademas, realizado en papeles de idéntico tamano que posibilitaran su
encuadernacion.

Con estas instrucciones, Sarabia completd su trabajo. En diciembre
de 1760, cuando se reciben las tres primeras pinturas, la Junta Particular
acuerda ponerlas en bastidores nuevos y con «marcos decentes» para
que puedan ser examinadas por «personas eruditas y curiosas, permi-
tiendo copiarlas, pero sin dejarlas sacar de la Academia» ''.

" Acta de la Junta Particular, del 13 de diciembre de 1760. ASF, sign.: 121/3.
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En junio de 1761 habia remitido los otros tres lienzos que completa-
ban la reproduccion de las pinturas de las tres bovedas de la Sala de los
Reyes y también habia concluido el «Quaderno de las Ynscripciones».
Se disponia, en esa fecha, a iniciar los planos de los palacios, pregun-
tando a la Academia si debia realizarlos separadamente o unidos. A o
gue se le respondio, cambiando asi la instruccion de 1760, que «después
de un plano General en que se comprehendan aunque en pequeno, assi
el Palacio de los Arabes como el del Senor Carlos Quinto, unidos como
estan, ha de hacer separados en mayor los planos y alzados particulares
de uno y otro Palacio...» .

A finales del mismo ano estaba «poniendo en limpio» los dibujos del
palacio arabe y habia resuelto, siguiendo las instrucciones de la Acade-
mia, dividir en dos partes la obra relativa a los planos y alzados de
arquitectura: «La primera, abraza el todo del Palacio Arave, sus plantas
alta y baja, y algunos cortes de sus elevaciones interiores, con [a situa-
cion del compartimiento de sus adornos, para venir en conocimiento a
donde corresponden los disenos de ellos, los que van executados, unos
del mismo tamano que tienen, y los que van en menor llieban pitipie. Un
Dibujo Scenografico de la Alhambra por la parte principal que cae a lo
interior de la Ciudad, para que se vea con exactitud el efecto de la vista
exterior de estas fabricas, y se pueda hacer un pleno conocimiento del
todo (particularmente de la Arave) y en cuaderno separado la explicacion
circunstanciada de todo para venir en conocimiento con facilidad, segun
lo pueda anotar con el mejor metodo, mi tal qual comprehension» '°. El
programa descrito por el propio Sarabia tiene un enorme interés para
entender su intencion con respecto al encargo de la Academia ya que
entre sus dibujos conservados no se encuentran, desgraciadamente, los
que representan la arquitectura, con excepcion de un capitel. En todo
caso, en el contexto general de su obra, compuesta de seis lienzos y
sesenta y cuatro dibujos, solamente once contenian imagenes arquitec-
tonicas, el resto eran inscripciones y motivos ornamentales del palacio
nazari. De hecho las laminas de arquitectura de Sarabia sirvieron como
instrumento de trabajo, para corregir sobre ellas escalas y cotas, a Jose
de Hermosilla en 1766. Es posible que esa sea la razon que explique la

"2 Actas de la Junta Particular, del veintisiete de junio de 1761. A.S.F., sign.: 121/3. En
agosto del mismo ano, las inscripciones fueron enviadas a la Academia de la Historia con
el fin de que fueran estudiadas e interpretadas por Miguel Casiri.

'® Actas de la Junta Particular, de! diecisiete de diciembre de 1761. A.S.F., sign.: 121/3.
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ausencia de esos dibujos entre los conservados en la Academia de San
Fernando.

«La parte segunda —continia Sarabia— expresara con el mismo
cuidado y método el Palacio del Senor Emperador asi en sus plantas,
corte interior, y dos fachadas principales, que son (a mi ver) de singular
magestad y ciencia». Cabe senalar, en este momento, que todos esos
dibujos serian, precisamente, los sustituidos por los realizados por Her-
mosilla, Villanueva y Arnal. Mientras que los que contenian inscripciones
y motivos decorativos fueron los utilizados en la edicion de las Antigiie-
dades Arabes de Espana.

En agosto de 1762 envid Sarabia dos tomos, uno con «una vista de
toda la Alhambra, dos Plantas, y muchas elevaciones del Palacio Arave,
con un gran numero de dibujos de capiteles, Ynscripciones, Pavimentos,
frisos, Arcos y otros Adornos: y otro tomo pequeno con una relacién mui
circunstanciada de todos ellos». La Academia elogio la inteligencia vy
exactitud del trabajo de Sarabia y, como consecuencia, fue nombrado
Académico de Merito, pero lo mas importante es que la Junta Ordinaria
acordd, modificando asi el caracter del proyecto, grabar las laminas e
imprimir las observaciones de Sarabia sobre la arquitectura de la Atham-
bra, porque «ademas de que esta obra daria crédito a la Academia y a
la Nacion, no duda que seria apreciable en toda la Europa» . La impor-
tancia de la decisidon adquiere una mayor significacion debido al hecho
de que se habia tomado en un momento en el que aun no estaban
realizados los dibujos correspondientes al Palacio de Carlos V. Es mas,
Sarabia consideraba necesario consultar los dibujos «originales» que
creia que se conservaban en el archivo de la Alhambra, asi como inves-
tigar «en uno de sus subterraneos» ya que existia la creencia de que en
él se encontraban «las estatuas que se hicieron para su adorno: Que es
natural esten alli las de Apolo y Venus del tamano natural, y otras mas
pequefas de un Mercurio y Satiros, que ha tiempo se descubrieron» '°.
Con el fin de copiar los planos y dibujar las estatuas, Sarabia solicitd
permiso para poder entrar en el archivo e inspeccionar los subterraneos
del Palacio de Carlos V, pero la Academia, aunque aprobd la peticién,
nunca dio las ordenes correspondientes.

El 19 de diciembre de 1762 se acordd grabar e imprimir la obra de
Sarabia, aunque los dibujos del Palacio de Carlos V no estuvieron termi-

" Actas de la Junta Particular. del dieciocho de agosto de 1766. A.S.F.. sign.: 121/3.
"> [dem. En relacion a esas esculturas y su busqueda por Hermosilla véase el capitulo
cuarto.
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nados hasta el cuatro de noviembre de 1763. Una vez concluidos se le
indic6 que colocase al comienzo de su obra una copia de la instruccion
que la Academia le diera en diciembre de 1760.

La obra completa fue estudiada por la Junta General de la Academia
el dieciocho de diciembre de 1763, coincidiendo con la toma de posesion,
como Protector de la misma, del Margués del Grimaldi, quien «creyen-
dola digna de que la viese el Rey la llevo a S.M.». Carlos lll la «vio con
mucho gusto» y ordeno que algun miembro de la Academia realizase
copias de los dos jarrones incluidos entre los dibujos de Sarabia con el
fin de que pudieran servir «de modelos en la Fabrica de la Porcelana».
La Junta Ordinaria tom6 el acuerdo de encargar a José de Hermosilla la
realizacion de las copias, lo que, por otra parte, constituye la primera
toma de contacto de nuestro arquitecto con este proyecto, aunque fue de
manera accidental y no supone, como se ha afirmado '°, el inicio de su
rectificacion del trabajo de Sarabia, que no seria planteada hasta 1766,
coincidiendo con las primeras criticas al trabajo del pintor granadino, es-
pecialmente con respecto a los dibujos de arquitectura. Este hecho ex-
plica también la demora en dar comienzo al grabado de la obra, aunque
se hubiera aprobado en 1762. Es mas, en ese ano los dos proyectos
que la Academia consideraba prioritarios en su actividad editorial eran el
Curso de Arquitectura de José de Castarieda y Diego de Villanueva '’ y
el grabado e impresion de la obra de Sarabia, suspendiendo, como con-
secuencia directa, la edicion de la lconologia de Cesare Ripa que estaba
traduciendo el escultor Felipe de Castro .

Las objeciones que se pusieron a la obra de Sarabia en 1766 afec-
taban exclusivamente a los dibujos de arquitectura, tanto del palacio na-
zari como del palacio de Carlos V. Coincidiendo con el nombramiento de
Hermosilla, Villanueva y Arnal para realizar de nuevo esos dibujos en
Granada, la Academia repartic entre los grabadores el resto de los dibu-
jos de inscripciones y motivos decorativos del palacio nazari, asi como
las seis pinturas que contenian las de la Sala de los Reyes. Mientras los
primeros estaban todos grabados en 1775, aun cuando no fueran publi-

' E. E. ROSENTHAL. E/ Palacio de Carlos V en Granada, obra citada, pag. 162.

" Sobre el Curso de Arquitectura de la Academia y su edicion fracasada veanse ahora
F. Marias y A. BusTaMANTE, «Sobre el "Curso de Arquitectura” de la Academia», en AAVV.,
El Arte en tiempos de Carlos I, Madrid, 1989, pags. 151-153. con la bibliografia anterior y
J. CarreTe PARRONDO. Difusion de la Ciencia en la Espana llustrada, Madrid, 1989, que
reproduce todas las estampas del curso conservadas en la Calcografia Nacional. pags. 178-
214.

'S Actas de la Junta Particular. del siete de noviembre de 1762. A.S.F., sign.: 121/3.
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cados hasta 1804, de las pinturas sélo se ha conservado una estampa
grabada por Manuel Salvador Carmona en 1767 '°, aunque nunca llegaria
a ser incluida en las ediciones de la obra.

De cémo fueran los dibujos de arquitectura de Sarabia sélo podemos
hacernos una idea por las criticas recibidas y por dos testimonios concre-
tos como son un capitel de la Alhambra, incorporado por Hermosilla en
la Lamina XVI de la primera parte de las Antigliedades Arabes de Es-
pana (1787), y por un plano de las excavaciones que se habian realizado
durante esos anos en la Alcazaba Cadima o Vieja de Granada, en el
Albaicin ?°. En todo caso, de sus conocimientos arquitectonicos nos que-
dan varios testimonios escritos y, sobre todo, parte del informe que
acompanaba y estudiaba sus dibujos de la Athambra de Granada para la
Academia de San Fernando. Este informe manuscrito, titulado Descrip-
cion Historica que comprehende la delineacion de los Reales Alcazares
de la Ciudad de Granada, fue redactado por Sarabia entre 1761 y
1762 7', y no ha gozado de excesiva fortuna. Aunque conocido y citado
por autores como Bartolomé José Gallardo, Facundo Riano, los herma-
nos Oliver Hurtado, M. Gomez Moreno, A. Gallego Burin, C. Vines Millet
o M. Sotomayor %, no ha sido puesto nunca en relacion con la empresa
académica de las «Antiguedades Arabes», al menos en la medida que
Su interés requiere. Sin embargo, la noticia de esa relacién es antigua y
fue publicada y utilizada su memoria a lo largo de las paginas de una
obra muy conocida como son los Paseos por Granada y sus contornos,
de J. Velazquez de Echevarria, interviniendo también en su redaccion

'Y Veéase al respecto el capitulo sexto. Sobre estas pinturas, depositadas por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en el Museo de la Alhambra, véase J. BErRMuU-
pez PAREJA, Pinturas sobre piel en la Alhambra de Granada, Granada, 1987,

“ Aungue mas adelante comentaré este asunto y sus implicaciones con la empresa de
las Antiguedades Arabes, sobre el plano de Sarabia mencionado véanse A. FERNANDEZ-
GUERRA, «Inscripciones cristianas y antiguos monumentos del arte cristiano espanol», en £/
Arte en Espana, t. V, 1866, pags. 73-87 y M. GOMEZ MORENO que lo reprodujo en «Monu-
mentos arquitectonicos de la provincia de Granada», en Miscelaneas. Historia, Arte, Arqueo-
logia. Primera serie. La Antiguedad, Madrid, 1949, pags. 347-390. Durante su estancia en
Granada, Juan de Villanueva dibujo también el lugar de esas excavaciones y, junto a los
de Sarabia, se conservaban en la Academia de la Historia.

2" El manuscrito se conserva, desgraciadamente incompleto, en la Biblioteca Nacional
de Madrid: Diego SANCHEZ Sarasia, Descripcion Historica que comprehende la delineacion
de los Reales Alcazares de la ciudad de Granada..., que de 6rden de Su Magestad y Real
Academia de San Fernando a egecutado... Profesor de Matematicas y Academico de merito
en dicha Real de San Fernando, sf., s.p., Sign.: Ms/13.188. La primera parte fue redactada
en 1762 y la segunda al ano siguiente.

“ A. GALLEGO BuRin, La Alhambra, obra citada, pag. 224, menciona la existencia de
una copia del manuscrito en la Alhambra, sin embargo, los estudiosos posteriores se refie-
ren siempre al manuscrito de la Biblioteca Nacional.
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Cristobal de Medina Conde, editados en Granada en 1764 *. El libro esta
planteado en forma de dialogo entre un «granadino» y un «forastero»
avido de curiosidades. Una de ellas, la plantea casi al comienzo solici-
tando al primero una explicacion detallada del Palacio de Carlos V en la
Alhambra: «No pudiera yo hacerlo —responde el «granadino»—, si no
huviera leido la bella, y circunstanciada descripcion, que hizo de esta
Casa Real el infatigable estudio, destreza, y habilidad de D. Diego San-
chez Saravia, que de orden de la Academia de las tres Bellas Artes de
San Fernando, de que es Individuo, trabajo, con los dibujos, y planta de
ella; los que presento en Madrid y merecieron la Real Aprobacion, y de
todos sus lllustres» **. Otras muchas noticias que proceden de Sarabia
se encuentran esparcidas en diferentes paginas de la obra, incluso se
hacen eco sus autores de la pretension de aquél, no realizada, de loca-
lizar las estatuas «con que los Arabes tenian adornados sus Atrios, y
palacios, en los Soterraneos de la Casa Real» *, lo que, por otra parte,
nos da idea de la estrecha relacion que estos personajes mantenian, de
la que tambien es prueba elocuente su destacada participacion en la
falsificacion de antigliedades realizada con motivo de las ya mencionadas
excavaciones en la Alcazaba Cadima.

Otro texto importante para conocer la formacion arquitectonica de
nuestro pintor fue publicado precisamente por Medina Conde unos anos
antes, cuando Sarabia estaba realizando el encargo de ia Academia de
San Fernando. En sus Cartas del Sacristan de Pinos, publicadas en Gra-
nada entre 1761 y 1763 **, Medina Conde realiza una defensa critica de
las antigledades descubiertas en la Alcazaba frente a las acusaciones
de falsificacion que sobre ellas habian pronunciado diferentes eruditos.
Uno de los documentos que utiliza en favor de su argumentacion es un
texto de Sarabia, realizado en su calidad de «perito por la Arquitectura,
y Dibujo, por la Real Junta de Excabaciones de esta Ciudad» y como
«Comisionado» de la Academia de San Fernando «para la delineacion
del Palacio Arabe». Publicado en fa Carta Il *’, de 1762, tiene el enorme
interés de ofrecer tanto su idea de la arquitectura en relacion a la historia

# J. VELAzQuez DE EcHEVARRIA, Paseos por Granada, y sus contornos, Granada, 1764,
2 vols.

“ J. VeLazauez DE ECHEVARRIA, Paseos..., obra citada vol. |, pag. 9.

% |d., Paseos.... obra citada, vol. |, pag. 148.

% C. pe MepiNa CoNDE ¥ HERRERA, Cartas del Sacristan de Pinos de la Puente... sobre
los descubrimientos de la Alcazaba de Granada, |\-IV, Granada, 1761-1763.

27 D. SAncHEZ SaRrasia, «Dicho y deposicion de... Nombrado perito por la Arquitectura.
y Dibujo. por la Real Junta de Excabaciones de esta Ciudad», en C. be MebNna CONDE.
Cartas del Sacristan de Pinos.... obra citada, vol. lil, 1762, pags 153-179.

235



DELFIN RODRIGUEZ RUIZ

como las fuentes principales por él utilizadas para convertir la disciplina
en un instrumento conceptual de caracter anticuario, diametralmente
opuesto al desarrollado por Hermosilla cuando se enfrente con los edifi-
cios de la Alhambra y con la Mezquita de Cordoba.

Su propuesta es insolita en el debate arquitectonico espanol de la
segunda mitad del siglo xvii, tal como se ha descrito anteriormente. Es
posible que el hecho de que Sarabia no sea un arquitecto profesional y
que sus unicas actividades en este sentido se reduzcan a estudiar arqui-
tecturas del pasado, y ademas de un caracter relativamente excepcional
(la arquitectura islamica y la memoria de unos restos sobre cuya antigle-
dad existian numerosas dudas), hayan intervenido de manera decisiva en
su forma de entender la arquitectura como un instrumento al servicio de
la arqueologia y de los estudios anticuarios.

«Primeramente —escribe Sarabia—, siendo privativo en la Facultad
de Arquitectura el reconocimiento de edificios, la antigledad de sus fa-
bricas, el modo de construirlas cada Nacién aun en los tiempos mas
remotos, la pericia que se advierte en disponerlas, y operarlas, segun las
ruinas, que se manifiestan: Distinguir los fragmentos primitivos en seme-
jantes Fabricas; y a que tiempos corresponden los demas, que en |0
successivo se fueron agregando, para su illustracion, reconocer a cual
precepto de orden arquitectonica corresponden; advertir en el descombro,
que ha ocultado por tantos siglos estos Monumentos, si insinuan esta
Antiguedad en la conglutinacion adquirida, ¢ efectos del peso con gue la
ha comprimido el recalo de las aguas, y continuado trafico en la dilatada
carrera de tantas edades» .

Si el interés de este texto es enorme, no Io es menos la nota que
incluye el final del parrafo en la que enumera las fuentes tedricas de su
formacién arquitectonica. En ella, 1os nombres de autores consultados
resultan absolutamente convencionales en la cultura arquitectonica de la
época. Pero lo mas sugerente es el hecho de que los estudie en su
calidad de «clasicos Authores, gue instruyen en este assumpto de Anti-
guedad» *°. Los tratados de arquitectura que cita los toma en considera-
cion convencido de que en ellos estaba depositada ia tradicion
arquitectonica de la Antiguedad, las normas que hacian comprensibles
sus edificios y la constatacion de que a partir de ellos podia articularse
una historia de la arquitectura, imprescindible para enfrentar el estudio de
los testimonios del pasado: Vitruvio, en la edicion de D. Barbaro, Alberti

“ D. SancHEZ SaraBla. «Dicho y deposicion...», obra citada, pag. 155.
* D. SANCHEZ SaRaBiA, obra citada, pag. 155.
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y Serlio son los textos mencionados, pero no bastan para una compren-
sion mas exacta de la historia de las formas arquitectonicas, entendida
también por Sarabia como una historia de la vida religiosa de la ciudad
de Granada. En ese sentido cabe entender la mencion de otra obra,
significativa por su mismo titulo, como es la de P. Aringhi, Roma subte-
rranea novissima, Roma, 1651.

Tengase en cuenta que estas referencias bibliograficas las menciona
Sarabia en el contexto de su descripcion de las antigledades de la Al-
cazaba vieja de Granada, descubiertas por medio de la realizacion de
cuevas y tuneles en el subsuelo de esa zona de la ciudad. Ademas, la
coincidencia, en esos hallazgos, de restos paganos y cristianos hacia
imprescindible el recurso a textos como el de Aringhi, que era, por otra
parte, una reelaboracion del célebre trabajo de Antonio Bosio, Roma sot-
terranea. publicado en Roma en 1632, origen de una especifica arqueo-
logia cristiana *°. El estudio cientifico de las catacumbas romanas, de los
objetos, inscripciones y pinturas alii encontrados convirtieron la obra en
una referencia ineludible, incluso cuando esa informacion documental era
utilizada con un caracter apologético. De hecho, la fortuna de las estam-
pas de la obra fue enorme, volviéndolas a publicar, con nuevos comen-
tarios, Giovanni Bottari a mediados del siglo xvii®', y, sobre todo,
ejercieron una notable influencia en la forma de representacion grafica de
los objetos e inscripciones descubiertos en la Alcazaba granadina, tanto
en los dibujos conservados como en las estampas que para su divulga-
cion se realizaron .

Si en Granada, como en Roma, podian coincidir en un mismo lugar
antigiedades paganas y cristianas, la oportunidad de confundir la arqueo-
logia y el valor religioso contemporaneo de las reliquias de los primeros
cristianos se presentaba como inevitable. De hecho, cuando a mediados
de la década de los anos setenta del siglo xvin esas antigledades fueron
condenadas a ser destruidas como falsas, son salvadas de entre ellas
las que representaban la cruz o a Cristo: «... y quedaran reservadas
—dice la sentencia condenatoria del seis de marzo de 1777— en poder
del Yliimo. y muy Reverendo Arzobispo de esta Ciudad la Efigie de Nues-
tro Salbador puesta vajo el numero once, y las Cruces que se hallaron
separadas de las Piezas falsas, por la veneracién y reverencia que se

* Sobre A. Bosio. véase G. WaTaGHIN CANTINO, «Roma sotterranea. Appunti sulle ori-
gini dell"archeologia cristiana», en Ricerche di Storia dell'Arte, num. 10. 1980. pags. 5-14.

" G. G. BotTaRl, Sculture e Pitture sagre. estratte dai cimiterj di Roma. Roma, 1737-
1754.

* Sobre este problema vease el capitulo tercero.

237



DELFIN RODRIGUEZ RUIZ

debe a estos bultos de qualquiera fabrica que sean» *. Podria afirmarse
que los instrumentos contrastados de la arqueologia clasica permitian
proporcionar un caracter de autenticidad a otros testimonios del pasado.
La arquitectura, en opinion de Sarabia, podia convertirse en la disciplina
capaz de certificar la verdad de la historia en un sentido equiparable al
del analisis filologico de las fuentes escritas o epigraficas.

Antes de comentar con mayor detenimiento las implicaciones que
este complejo asunto de las antigiedades de la Alcazaba plantea, si
quiero mencionar dos detalles que parecen confirmar algunas de las ob-
servaciones realizadas sobre el caracter que la intervencién de Sarabia
ofrece en relacion tanto a esas excavaciones como a su descripcion de
la Alhambra para la Academia. La novedad de su planteamiento radica,
como mantienen también otros implicados en los descubrimientos de la
Alcazaba, en la consideracion unitaria de la arqueologia pagana y la cris-
tiana, aun cuando fuera con un sentido apologético, manipuiando los res-
tos romanos como depositarios de la verdad de las inscripciones
religiosas localizadas en el mismo tugar. En ese contexto, adquieren es-
pecial coherencia los libros mencionados anteriormente. En esta perspec-
tiva no puede sorprender que un canonigo de la Abadia del Sacromonte
de Granada, José Miguel Moreno, escribiese un libro en defensa de la
autenticidad de los descubrimientos de la Alcazaba que titulo, significati-
vamente, Granada subterranea. Para otros eruditos y anticuarios era pre-
cisamente esa coincidencia la que resuitaba intolerable. Entre las criticas
realizadas destaca la formulada en 1760 por Tomas Andrés de Guseme
en su obra manuscrita Desconfianzas criticas sobre algunos Monumentos
de Antiguedad que se suponen descubiertos en Granada **. En ella, ade-

* La documentacion que cito sobre este complejo asunto se encuentra en un volumi-
noso legajo del Archivo General de Simancas, Gracia y Justicia, Legajo 1027. Un resumen
de esa documentacion puede verse en Razon del Juicio sequido en la Ciudad de Granada
ante los llustrisimos Senores Don Manuel Doz, Presidente de su Real Chancilleria: Don
Pedro Antonio Barroeta y Angel, Arzobispo que fue de esta Diocesis; y Don Antonio Jorge
Galban, actual sucesor en la mitra, todos del consejo de Su Magestad. Contra varios falsi-
ficadores de escrituras publicas. monumentos sagrados, y profanos, caracteres, tradiciones,
reliquias, y libros de supuesta antigtiedad, Madrid, 1781.

* T. ANDRES DE GUSEME, Desconfianzas criticas sobre algunos Monumentos de Antigue-
dad que se suponen descubiertos en Granada en las Excabaciones de la Alcazaba desde
el Ano de 1753. 1760. El texto se conserva encuadernado con otros dos de Sarabia relati-
vos al mismo asunto en la Biblioteca Nacional de Madrid, sign.: Ms/13.187. Con posteriori-
dad, Guseme publicaria una obra muy elogiada. el Diccionario numismatico general para la
perfecta inteligencia de las medallas antiguas. sus signos, notas e inscripciones.... Madrid,
1773-1777, 6 vols.
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mas de trazar una interesante descripcién que pretende explicar el posi-
bie origen cultural del fendmeno, sefalando que «estavan vivas las
especies de lo que pasaba en Herculano, en Napoles, y aquel exemplo
quizas movio alguna curiosidad para transplantar a Espana una imitacion
de tan singular recreacién para los savios» *°, plantea una seria critica,
en el sentido comentado, considerando inverosimil que pudieran reunir-
se en un soblo lugar, «<como en deposito», tantas y diferentes antiglieda-
des tan poco «concordes» entre si «y no puede disimularse el pensa-
miento de que todo se fue congregando de proposito ... en tiempos recien-
tes» 3.

La relacion de Sarabia con las antiguedades de la Alcazaba coincidié
con su trabajo para la Academia de San Fernando y, por ese motivo, las
ideas que sobre ia arquitectura enuncia en algunos de sus textos pueden
servir para entender desde qué supuestos enfrenta el estudio de la Al-
hambra y sus edificios. Pero, ademas, hay que indicar que nuestro eru-
dito pintor no tuvo recato alguno en incluir en su memoria explicativa de
los palacios de la Alhambra las conclusiones que las antiguedades de la
Alcazaba parecian poner en evidencia. Es, precisamente, esa intromision
la que hace necesario el estudio de la aventura arqueolégica de las ex-
cavaciones mencionadas, también por el hecho de que sus defensores
veian en el trabajo de Sarabia la oportunidad de confirmar institucional-
mente el valor de sus descubrimientos. Como consecuencia directa de
esa intromision, Hermosilla, anos mas tarde, recibiria la recomendacion
expresa de la Academia de no mezclar esos «monumentos» con los
arabes y cristianos de la Alhambra.

La memoria explicativa con la que Sarabia acompanaba los dibujos
de la Alhambra encargados por la Academia de San Fernando se con-
serva, desgraciadamente, incompleta, fundamentaimente en la parte de-
dicada a la arquitectura arabe. Sin embargo, al menos hasta finales del
siglo xix debieron circular copias completas del manuscrito, siendo utili-
zado por otros autores. Ademas de ias referencias contenidas en la obra
de Echevarria y Medina Conde, todavia, en 1842, José Garcia Hidalgo
en su lliberia 0 Granada, publicada en la misma ciudad **, confesaba
haberse servido del texto de Sarabia en sus descripciones arquitectoni-
cas. Pero cuando en 1865 J. F. Riano publica su estudio sobre las des-

* T. AnDReS DE GuseME, Desconfianzas criticas, obra citada, s.p.
* J. HDALGO MORALES, lfiberia 6 Granada, Granada. 1848, 2.° edicion, pag. 247.

239



DELFIN RODRIGUEZ RUIZ

cripciones antiguas y modernas de la Alhambra menciona solo el
manuscrito que conocemos de la Biblioteca Nacional *’.

El informe de Sarabia, como sus dibujos, esta dividido en dos partes.
una dedicada a la arquitectura arabe y la otra a la cristiana en las cons-
trucciones de la Alhambra. Sin embargo, introduce, tanto al comienzo
como al final de la obra, una serie de observaciones directamente deri-
vadas de los descubrimientos realizados en las excavaciones de la Al-
cazaba, con el fin de trazar una historia fabulosa sobre el origen de la
propia ciudad de Granada antes del asentamiento en ella de sus habitan-
tes islamicos, privilegiando sobre todo la memoria de la antigiedad cla-
sica y cristiana. Esos textos se plantean, ademas, como una recu-
peracion de las tradiciones religiosas surgidas a finales del siglo xvi con
los descubrimientos de las reliquias y libros plumbeos del Sacromonte de
Granada, del mismo modo que las antigiedades encontradas en las ex-
cavaciones de la Alcazaba servian para confirmar su autenticidad: la in-
vencion de un lugar sagrado, el Sacromonte, era asi legitimada por la
existencia de un lugar antiguo, la Alcazaba vieja. Es mas, previamente a
las certidumbres proporcionadas por los restos arqueologicos, la vincula-
cion entre ambos lugares habia sido anunciada, segun confesion de uno
de los principales implicados en las excavaciones de la Alcazaba, Juan
de Flores, por Luis Francisco de Viana, abad del Sacromonte, que le
aseguré que «desde aquel sitio al Monte Santo habian visto de noche
Procesiones de personas vestidas de blanco con luces, lo que indicava
que alli abria otras Minas donde se encontrarian los Libros del Concilio
lliberitano, Cuerpos de muchos Martires y todo lo que no se avia encon-
trado en el Monte Santo» **.

La descripcion de la Alhambra comienza a hacerla Sarabia desta-
cando su situacion al lado de la «antigua Ylliberia» sobre la que se al-
zaba la Alcazaba vieja, en el actual barrio del Albayzin, senalando como
muchas de las construcciones islamicas utilizaron restos de fabricas
«gentilicas» y de «antiquisimos Espanoles», incluidas lapidas e inscripcio-
nes epigraficas. La fortaleza nazari se levanta, segun nuestro autor, so-
bre el monte «Capitolino», ya que, como escribiria un poco después

¥ J. F. Riano. «La Alhambra. Estudio critico de las descripciones antiguas y modernas
del palacio arabe», en Revista de Espana, t. XCVil, nums. 385 y 386, 1884, pags. 186-202.
Ef manuscrito procede, como senala el mismo Riano. de la Biblioteca del Marques de la
Romana: vease a! respecto. Catalogo de /a Biblioteca del Excmo. Sr. D. Pedro Caro y
Sureda, Marqués de la Romana. Madrid, 1865.

* Confesion de Juan de Flores ante el presidente de la Rea! Chancilleria de Granada.
José Manuel de Vargas, el veintiuno de junio de 1774. A.G.S.. Gracia y Justicia. Leg. 1.027.
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Echevarria, Granada «esta colocada en siete collados, como Roma» *°
En el texto de Sarabia aparecen nuevamente articulados los esfuerzos
historiograficos que desde el siglo xvi habian pretendido dotar a Granada
de un pasado privilegiado, anterior a la presencia islamica en la ciudad,
tanto desde el punto de vista religioso como desde el de la presencia de
una antigtiedad clasica. Asi en el Capitolio granadino «estaba el suntuoso
templo de Nata Diosa Patricia, y de singular veneracion para los Yiliberi-
tanos, y la recamara de los Dioses donde se conserbaban todas sus
efigies, O estatuas de las Deidades», |0 que, ademas, vendria confirmado
por el Canon 59 del céiebre Concilio Ylliberitano, que ordenaba gue nin-
gun cristiano «suba al Capitolio a sacrificar a Ydolo, 6 a ber los sacrifi-
cios» *°. Todas estas afirmaciones encontraban su confirmacién en
muchos de los recientes hallazgos de la Alcazaba, convirtiéndose tam-
bién en ejemplo de aplicacion practica de su propio concepto de la ar-
quitectura en relacion al estudio de la memoria del pasado, una de cuyas
tunciones, como ya se ha mencionado, era la de «distinguir los fragmen-
tos primitivos en semejantes fabricas; y a que tiempos corresponden los
demas, que en lo sucesivo se fueron agregando».

Otras muchas noticias semejantes se hayan esparcidas a lo largo de
su memoria, pero ahora interesa destacar sobre todo una serie de obser-
vaciones que permiten profundizar en los supuestos desde los que estu-
dia fa misma historia de la arquitectura entendida como correlato de ios
origenes religiosos e historicos de la propia ciudad de Granada. La pre-
sencia, en algunos muros de la fortaleza de la Alhambra, de restos cons-
tructivos de «nuestros antiquisimos Espanoles», cambiando la atribucion
tradicional de «obra fenicia», y «Gentilicos», no solo eran motivo para
asegurar la antiguedad del lugar sino también para explicar la preferencia
de «los Reyes Moros» por el mismo. Echevarria llegaria a escribir al
respecto: «Nada me parece exgeracion, pues aun desde aqui se conoce
tuvieron fundamento los moros para creerla su Paraiso Terrenal, y de-
sean su restauracion, como fa de Jerusalén los Christianos» *'.

La Alhambra, «magnificencia» y «ornato» de la ciudad, iba a conver-
tirse en excusa para narrar el mismo origen de la Arquitectura con argu-
mentos ya entonces desplazados por los estudios arqueoldgicos y por la
misma teoria de la arquitectura. «Es tan antigua la facultad de ia Arqui-
tectura -—escribe Sarabia en su memoria— que en mi dictamen, trae su

* J. 0E EcHEVARRIA, Paseos por Granada. obra citada, vol. |. pag. 3.
® Un extracto del texto de Sarabia puede verse en el Apéndice.
' J. oE EcHEVARRIA, Paseos por Granada. obra citada, vol. |, pag. 4.
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origen (prescindiendo de la fabrica del Universo, de quien es Dios el
Soverano Artifice) desde el primer Hombre» que, expulsado del Paraiso,
«quedo a su cuidado, buscar refugio... 6 en los concabos de una cueba,
6 en el cubierto de alguna choza». Si enunciada asi, la teoria sobre el
origen de la arquitectura no parecia diferir mucho de los contemporaneos
planteamientos sobre el modelo de la arquitectura en la cabana primitiva,
ya fuera entendida desde una perspectiva vitruviana o racionalista **, sin
embargo, la diferencia se establecia en el desarrollo posterior de la ar-
gumentacion al completar la narracion ateniéndose a la Biblia, conti-
nuando asi una secular tradicion que, desde Villalpando a Kircher, habia
gozado de una particular atencion desde el Ranacimiento. Cabe senalar,
en este momento, que Echevarria y Conde, de cuya estrecha relacion
con Sarabia poseemos sobradas evidencias, no tenian inconveniente en
afirmar, en sus Paseos por Granada, por boca del «granadino», que todo
lo que sabian de antiguedades lo habian aprendido de Kircher. Lo que
parecian desconocer es que fue la intervencion de Athanasius Kircher
una de las decisivas en la condena de los libros plumbeos del Sacro-
monte, llevados a Roma para su estudio, en el Breve promulgado por
Inocencio Xl en 1682, casi cien anos después de su descubrimiento.

La descripcion de los origenes de la arquitectura que hace Sarabia
le permitia, ademas, establecer una relacidon directa entre Granada y la
magnificencia y sabiduria que encerraban los edificios descritos en la
Biblia, especialmente en el Génesis, pero también establecer un funda-
mento arqueologico para explicar las inscripciones «de antiguos caracte-
res» que aparecian en las excavaciones de la Alcazaba. El esquema
basico de lo narrado por Sarabia habia sido estudiado por Kircher en dos
obras fundamentales, Arca Noé, publicada en Amsterdam en 1675 y de-
dicada a Carlos I, y Turris Babel, publicada cuatro anos después en la
misma ciudad *.

Sarabia senala que Adan transmitid los primeros conocimientos ar-
quitectonicos, pero indica como Cain, fundador de la primera ciudad, He-
noc, ciudad de los gigantes, establecio el punto de partida de la historia
de la arquitectura, porque en su «costruccion ya ha de concurrir eleccion
de sitio, distribucion de Edificios en simetria, fortificacion y magnifizencia
decorosa...». El siguiente hito fundamental no podia ser otro que la cons-

“ Sobre este problema véase J. RykweRT, La casa de Adan en el Paraiso, Barcelona.,
1975,

“* Sobre Kircher véanse RivoseccHl, V., Esotismo in Roma barocca. Studi sul padre
Kircher, Roma. 1982; J. GobwiN, Athanasius. La busqueda del saber de ia Antigiiedad, San
Lorenzo de El Escorial. 1986.
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truccion del Arca por Noé: «Comienza el Mundo con un Arquitecto, sigue
el aumento de los vivientes, hasta, que la maldad corrompié en un todo
la naturaleza y un Arquitecto y su familia es el que se preserba del
absoluto general naufragio en un edificio, efectos de esta facultad de
donde se hace manifiesto probiene la cultura de esta ciencia despues del
Dilubio».

Para resumir, Sarabia continua su historia a través de Cam, Nemrod,
arquitecto de la Torre de Babel, hasta los egipcios, «tan superiores en la
magnifica suntuosidad de sus obras de Arquitectura». Herederos directos
de su sabiduria arquitectonica, los «fenices» serian utilizados como ar-
quitectos por Salomon para la construccion de su Templo. Y serian estos
uitimos los primeros arquitectos de Granada: «Hallanse en esta Ciudad
barios Monumentos y ruinas de Edificios, con la tradicion imbariable de
ser fragmentos respectables de antiquissimos fenices Arabes, que binie-
ron con Osiris Rey de Egipto, y su hijo Hercules. Esto tiene mucha pro-
babilidad, por las Lapidas y bronzes con inscripciones antiquissimas de
caracteres de rara estraneza, que se an encontrado en las excabaciones
de la Alcazaba en obsequio del culto de estos Heroes».

La referencia al Hércules egipcio, fundador de dinastias, naciones y
ciudades por toda Europa, no podia faltar en la cronologia fabulosa que
sobre el origen de la arquitectura y de la ciudad de Granada estaba
construyendo Sarabia, siguiendo en esto una tradicion legendaria desde
el siglo xvi. La sabiduria antigua pasaba asi, sin intermediarios grecorro-
manos, a Espana. La invencion del Hércules egipcio fue obra de Annio
da Viterbo en su polémica e influyente Commentaria... super opera diver-
sorum auctorum de antiquitatibus loquentibus, publicada en Roma en
1498 “. Los textos reunidos procedian, supuestamente, de obras inéditas
de antiguos autores, y constituian una suerte de integracion del Antiguo
Testamento con las culturas anteriores al mundo grecorromano. De esta
manera, pueblos, ciudades, dinastias y familias podian encontrar una as-
cendencia mitica entre sus antepasados, con independencia de los mitos
de la cultura clasica. El esfuerzo mayor de Annio estuvo dedicado, sin

“* Sobre la figura de ese gran falsario del Renacimiento que fue A. da Viterbo véanse
R. WEeiss, «Traccia per una biografia di Annio da Viterbo», en ltalia Medicevale e Umanis-
tica. V, 1962, pags. 425-441:. G. BarriONt E P. MATTIANGEL:. Annio da Viterbo. Documenti e
ricerche, Roma, 1981, y G. MoroLu, «Vetus Etruria». Florencia, 1985. En relacion a Annio
da Viterbo y su «invencion» del Hércules egipcio veéase Marc-René JunG, Hercule dans la
litteratue frangaise du xvf siécle. De I'Hercule courtois a I'Hercule Baroque, Ginebra. 1966,
sobre todo, pags. 42-72. La presencia, sin embargo. de menciones al Hércules egipcio en
textos griegos verdaderos es comentada por E. WiND, Los misterios paganos del Renaci-
miento. Barcelona, 1972, pag. 255.
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duda. al mundo etrusco, pero no olvidé a los «espanoles». De hecho, la
obra esta dedicada a los Reyes Catdlicos y él mismo fue Maestro del
Sacro Palacio durante el pontificado de Alejandro VI Borgia **. El libro XII
de sus Commentaria lleva por titulo De primis temporibus et XXV regibus
Hispaniae et eius antiquitate. Del mismo modo que el pueblo etrusco es,
como el hebreo, un pueblo elegido, siendo Jano-Noé su fundador, los
espanoles participarian de un pasado privilegiado semejante al ser Heér-
cules hijo de Osiris y nieto de Cam.

Desde Florian de Ocampo a los méas importantes historiadores de
Granada desde el siglo xvi, la referencia a Hércules egipcio no fue infre-
cuente, pero lo que me interesa destacar ahora es como Sarabia estaba
convencido de poder confirmar esa leyenda falsa con testimonios arqui-
tectonicos cuyo valor fundamental no era sino «su rara solidez», venera-
bles vestigios que «han podido triunfar del tiempo», pasando despues a
describir sus métodos de construccion y los lugares de Granada en los
gue aun podian observarse.

Precisamente Kircher, en su Turris Babel, al comparar las maravillas
del mundo antiguo entre si y, sobre todo, las egipcias con las griegas,
senala que estas ultimas no han podido permanecer integras, mientras
que las primeras parecen haber vencido al tiempo, atributo fundamental
de las maravillas: la Torre de Babel, en este contexto, se convertia en
simbolo de la arrogancia humana y su destruccion en consecuencia 10-
gica del desafio tanto a Dios como a las leyes de la naturaleza. Testi-
monio de su existencia efimera seria un ladrillo que Kircher conservaba
en su Museo del Colegio Romano y herencia del castigo divino la confu-
sién de las lenguas *°.

Varios restos arqueoldgicos de esa época fabulosa de los «fenices»
describe Sarabia a continuacion, vinculando muchos de ellos a sucesos
religiosos en la tradicion del Sacromonte. En las excavaciones de la Al-
cazaba aparecio un muro de esas caracteristicas en el templo «donde se
celebrd el Concilio llliberitano, donde se an encontrado distintos bestigios;
unos de este primitivo drigen, y otros posteriores, con que en los subze-
sivo fueron ilustrando los Gentiles este edificio con Arquitectura ya de los

* Las relaciones entre Annio da Viterbo y Alejandro VI, a proposito del programa
iconografico del Apartamento Borgia en el Vaticano. han sido estudiadas recientemente por
P. Pepraza. «Pacis Cultor. Apuntes para una interpretacion del Apartamento Borgia del
Vaticano», en Ephialte. num. 1, 1989, pags. 125-160. Véase tambien el anterior estudio de
F. SaxL, «El Apartamento Borgia». en La vida de /as imagenes. 1989. pags. 160-172.

* A. KIRCHER. Turris Babel, obra citada, pag. 95. Sobre este problema vease el estudio
de V. RioseccHi, Esotismo in Toma Barocca.... obra citada, pags. 108 y ss.

244



Diego Sanchez Sarabia y las Antigiedades Arabes de Espana ...

cinco 6rdenes». También la torre de la iglesia de San José la creia de
esa época’, asi como los materiales empleados en la iglesia de San
Cristébal, «que antes era Mezquita, y esta, la reedificaron los Moros so-
bre los cimientos y ruinas de un Edificio suntuoso fenicio...».

Estos mudos testigos adquieren, en el estudio de Sarabia, una elo-
cuencia inesperada, convenciéndole de que «la Arquitectura que usaron
en Espana los Moros, trae su 6rigen de los fenices, y Arabes antiquissi-
mos; y esto alude también con el nombre, que conserban las Cupulas, y
Arcos apuntados angulares que formaban de labirinto llamadas salomé-
nicas, 6 Mosaycas... En lo que desbarraron los Moros, fue en no Ymitar
a aquellos primitibos Arabes en la solidez de sus Muros». Se cierra asi,
simbélicamente, el vinculo de la arquitectura islamica con la tradicion
biblica sobre el origen de la arquitectura, con la sabiduria antigua. La
arquitectura de los arabes, como su lengua, no seria sino consecuencia
de aquelia confusién de Babel. Su pericia y magisterio son indudables,
solo la distancia, religiosa e historica, habian ocasionado el mayor de-
fecto de su arquitectura, su «fragilidad».

De esta forma Sarabia podia iniciar el estudio de la Alhambra nazari
sin establecer comparaciones o juicios con los modelos clasicos de la
arquitectura grecorromana. Su mismo origen simbolico permitia analizar
la arquitectura islamica de manera auténoma, no como degradacion o
desconocimiento de las leyes de la arquitectura ciasica, sino como dia-
lecto de un conocimiento antiguo, de una antigliedad sancionada a la vez
por la Biblia y la arqueologia. Es mas discute las observaciones realiza-
das sobre la arquitectura islamica por Francisco Ruano en su Historia
General de Cordoba (1762), que senala que «los Artifices Arabes procu-
raron imitar en sus obras las labores Romanas. Mas por quanto ignora-
ban las sutilezas de la Theorica y las proporciones geometricas usadas
de los Griegos y Romanos, executaban con poca elegancia, y Magestad
sus obras quando declinaban de sus primores Mosaycos, en i0s quales
fueron eminentes» “®. Obviamente, Sarabia no podia aceptar una conclu-
sion semejante: «no se en gue lo funda pues no e hallado en todas sus

4 Sobre el tipo de aparejo de estos restos véase M. Gomez MoReNO, E/ arte arabe
espanol hasta los almohades. Arte mozarabe, Ars Hispaniae, vol. Ill, Madrid. 1951, péags.
172-179.

* F. Ruano, Historia general de Cordoba. Cordoba, 1762, 1. |, pag. 273. Con posterio-
ridad, discute Sarabia las observaciones de Ruano en relacion al origen y disposicion ro-
manas de la Mezquita de Cordoba, senalando que cree que el edificio «es planta, direccion
€ idea Arabe. Concediendo solo que muchas de sus colunas y capiteles son fragmentos de
Edificio, 6 Edificios Romanos, 6 ya aprobechandose de ellas como constata en su propor-
cion (que lo dudo) 6 arreglandolas a su estilo».
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obras resquicio, que insinue tal casta, y estoy en que err6 en este dicta-
men».

Desgraciadamente, como ya se ha visto, la descripcion concreta de
la arquitectura nazari de la Alhambra no aparece en el manuscrito con-
servado, del mismo modo gue tampoco se encuentran los dibujos corres-
pondientes que realizdé Sarabia entre los custodiados en la Academia de
San Fernando y que coinciden con los sustituidos por Hermosilla, Villa-
nueva y Arnal, tanto del palacio arabe como del de Carlos V. En cual-
quier caso, su idea de la arquitectura parece quedar evidenciada a través
de los testimonios comentados hasta ahora.

Particular interés tiene, sin embargo, la segunda parte de su informe
sobre la Alhambra en la que se describe y comenta el Palacio de
Carlos V *°. La obra de Machuca, aunque Sarabia atribuye erréoneamente
el proyecto a Alonso de Berruguete *°, es entendida en su texto como el
colofén ideal a un recinto sagrado y simbdlico, resuelto tipologica y for-
malmente con un edificio que plantea, con todas sus contradicciones, Ia
perfeccion de un modelo clasico. La Alhambra se convierte asi en uno
de los mas atractivos ejemplos de la historia de la arquitectura segun sus
fundamentos biblicos: arquitectura revelada y tradicion clasica no parecen
contradecirse en opinion de Sarabia. La colision de lenguajes, la intromi-
sidn cristiana en el recinto islamico, son contemplados como la forma
mas adecuada de cerrar simbodlicamente un lugar cuyo caracter profano
no puede ocultar su mitica sacralidad. Incluso el sentido civil y triunfal del
nuevo palacio es mitigado por Sarabia otorgandole los atributos de dis-
tanciamiento propios de una villa antigua: «Finalmente —escribe en su
memoria— el Cesar determind la execuzion de la 6bra comenzando a
dar disposiziciones para la atraccion de Artifices de que se formasen
disefos, con animo de que residiese en esta ciudad la Corte, que no
tubo efecto por la conveniencia grande de que los Reyes residan en
medio de sus reynos... eligiendo este Real Sitio para descanso de sus
cuidados y retiro del mundo, a que despues su animo religioso y desen-
ganado, lo inclind al paraxe del Monasterio de Yuste». El problema plan-
teado en este parrafo por Sarabia resulta de una actualidad sorprendente
si recordamos las recientes polemicas sobre la verosimilitud de la inter-

* A pesar de las numerosas noticias documentales y comentarios que proporciona
este interesantisimo texto, no ha sido utilizado en ninguno de los recientes estudios sobre
el Palacic y el Pilar de Carlos V en la Alhambra.

* Sobre este problema véase E. E. RoOSenTHAL, E/ palacio de Carlos V., obra citada,

pag. 11.
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pretacion de la obra de Machuca mas como una villa que como un pa-
lacio y la implicacion directa de ese aspecto en la propia configuracion
tipologica y formal del edificio, hasta el punto poder reconocer en esa
«diferencia» una importancia decisiva en la misma génesis del
proyecto °'.

La parte del informe de Sarabia dedicada al palacio de Carlos V
comienza con una descripcion de su aspecto inacabado y de la imposi-
bilidad de localizar ios planos originales del palacio, «que siempre hize
Juicio estarian en el Archivo de esta Real Fortaleza», pero que no pudo
consultar. A continuacion se hace eco de la «voz comun» gque mantenia
que en los subterraneos del palacio existian esculturas, tanto antiguas
como modernas, destinadas a la decoracion del edificio. Después co-
menta los motivos que indujeron a Carlos V a construir el edificio, descri-
biendo previamente las reparaciones y diferentes intervenciones que en
la fortaleza y palacio nazaries hicieron los Reyes Catolicos. La llegada
de Carlos V con Isabel de Portugal en junio de 1526 a Granada es na-
rrada con tintes retoricos, basados en fuentes impresas de los siglos xvi
y xvii: «Aposentose el Senor Emperador en el Alhambra donde aquella
noche gustd mucho de ver desde las ventanas de la Torre de Comares,
yluminada la Ciudad emula del firmamento.

Otro dia madrugd a ver la fuerza del Alhambra y le admir6 el artificio
y costa de los edificios Arabes: La curiosidad de las fuentes, y la abun-
dancia de aguas en sitio tan alto...». Resume Sarabia las intenciones de
Carlos V senalando que pretendié aumentar la comodidad del palacio
nazari «al estilo castellano» —es muy revelador que no mencione en
absoluto a denominacion «a lo romano», diriase que tan apropiada al
asunto **—. La fabrica del nuevo edificio no debia manifestar tan solo «su

* En relacion a este polémico asunto, véanse las diferentes posiciones que. sobre las
consecuencias disciplinares e historiograficas de la consideracion del edificio de Machuca
entendido como «villa», han mantenido E. E. ROSENTHAL, E/ Palacio de Carlos V. obra ci-
tada; id.. «<El programa iconografico-arquitecténico de! palacio de Carlos V en Granada». en
AA. VV., Arquitectura imperial, Granada, 1988, pags. 159-177. y M. TaruRrl, «ll Palazzo di
Carlo V a Granada: architettura «a lo romano» e iconografia imperiale», en Ricerche di
Storia dell'arte, num. 32, 1987, pags. 4-26. Una opinion contraria a la idea de entender el
palacio como villa puede verse en F. CHeca, Carlos V y la imagen del héroe en el Renaci-
miento, Madrid, 1987, pags. 56 y ss.

** Recientemente M. TaFURI proponia una muy sugerente hipétesis de lectura en el
sentido de entender el Palacio de Carlos V como una manifestacion antirromana: «... 10 que
no es realizado en Roma parece ser realizado en la peninsula ibérica. Es evidente la
voluntad de dotar al Palacio de significados resumibles en una traslatio referida al “‘centro”
politico y cultural de la Roma pontificia, recientemente humillado con el Saco... la legitima-
cion del poder busca precedentes especificos en lo antiguo y rivaliza con la centralidad de
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generoso Magnanimo Espiritu», sino que ademas era «combeniente para
freno del érgulio y doblado animo de los Moriscos...» y, por eso mismo,
el lenguaje arquitectonico debia ser tan absolutamente distinto al del pa-
lacio nazari y se «discerniese la diferencia de una y otra avitacion».

Despues de la explicacion de los motivos que habian inducido a
Carlos V a construir el palacio, Sarabia da noticia del autor de las trazas
y de sus sucesivos arquitectos, senalando que tanto las trazas como el
inicio de los cimientos se hicieron estando en Granada «el Cesar», o
gue parece no coincidir con los testimonios documentales conservados *°.
Siguiendo, como posteriormente también haria Hermosilla, a Palomino,
Sarabia atribuye las trazas a Alonso de Berruguete, retomando una tra-
dicion que se remonta a Juan de Butron, que, en 1626, asi lo afirmaba *.
Segun nuestro autor, al abandonar Carlos V Granada, «quedd por The-
niente de Arquitecto Mayor el que en dicho Arte lo era grande, Pintor, y
Esculptor el Memorable Machuca, Discipulo de Raphael de Urbina» *°.
Senala también Sarabia que le sucedié en el cargo Diego de Siloe, ha-
ciéndose eco de una noticia proporcionada por Juan de Arfe en su Varia
Commensuracion para la esculptura y architectura, publicada en Sevilla
en 1585, aunque citada por una desconocida ediciéon anterior de 1581 *°.

Sarabia menciona también las fuentes de financiacion para las obras
de la Alhambra asi como las reparaciones y obras nuevas en distintas
partes de la fortaleza, siguiendo en esto, como en otros muchos asuntos
las obras de Francisco Bermudez de Pedraza®, escribiendo: «Admite
también el Dr. Bermudez, que se regulaba la obra para su conclusion en
mas de quinientos mil ducados, y haziendo Juicio que le falta otro

Roma. Todo ello, no en una capital real. sino en una capital simbdlica: la Granada consa-
grada como Jugar de un nuevo inicio de los tiempos» en «Il Palazzo di Carlo V», obra
citada, pag. 21. El supuesto «estilo castellano» con el que define Sarasia el palacio de
Machuca podria interpretarse en un sentido parecido, con todas las cautelas necesarias.

* Sobre los aspectos de la construccidon del palacio. véase E. E. RosSeENTHAL, E/ Palacio
de Carlos V..., obra citada, especialmente el capitulo primero.

* En relacion a la atribucion a A. pe BERRUGUETE, vease E. E. ROSENTHAL, E/ Palacio
de Carlos V.... obra citada, pag. 11.

* Sobre la formacion de Machuca en italia las polémicas no han cesado hasta tiempos
recientes, véase el resumen de E. E. RosentHaL, E/ Palacio de Carlos V..., obra citada.
pags. 12 y ss. con la bibliografia anterior, y también N. Dacos. «Pedro Machuca en ftalie»,
en Scritti di Storia dell'arte in onore di Federico Zeri, Milan, 1984, pags. 332-361.

* Sobre las ediciones de Juan de Arfe, véase el estudio de A. BONET CORREA, «Juan
de Arfe y Villafane: “'Escultor de oro y plata” y tratadista», en la edicion facsimii de Varia
Commensuracion para /a escuiptura y architectura, Madrid, 1974, pags. 9-64.

* Las obras que cita de BerMuDpEz DE PEDRAZA son Antigliedades y excelencias de
Granada, Granada. 1608 y, sobre todo, Historia eclesidastica. Principios y progresos de la
ciudad y religion catdlica de Granada, Granada, 1638. De esta ultima hay edicion facsimil
reciente, con estudio de I. Henares CuUeLLAR, Granada, 1989.
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cuerpo, y las quatro torres, gran costo de balcones, y demas regeria,
solerias &° y lo que insinua el abanze de un arco por donde habia de
seguir obra, me impone mas en el Dictamen de que quedaron costeadas
las estatuas que habian de écupar el todo de los nichos situados en este
Palacio». E} texto tiene una importancia sorprendente ya que nos des-
cribe un palacio por terminar que es muy distinto del que conocemos
tanto por los planos conservados del siglo xvi como por la misma obra
construida. Cuando Sarabia escribe esto el palacio tiene, como sabemos,
dos plantas y, segun sus noticias, le falta aun una mas y cuatro torres
en las esquinas. Se trata de una tipologia que presenta una extraordina-
ria semejanza con «La casa del principe ilustrisimo para construir en el
campo» que Serlio dibujara en su inédito y manuscrito Sexto Libro *, M.
Rosci ya puso en relacion ese proyecto y el palacio de Carlos V al publi-
car el manuscrito de Serlio *°, aunque sabemos que este es posterior a
las trazas de Machuca y presenta, ademas, la diferencia de incluir tres
plantas y cuatro torres en las esquinas, exactamente igual al que des-
cribe Sarabia en su texto. Por sus propias afirmaciones, conocemos que
este ultimo no pudo ver los dibujos originales del palacio granadino, luego
su fuente figurativa debid ser una magueta que se conservaba en la
Alhambra y que mencionan tanto Llaguno como Veldzquez de
Echevarria ®. Que se trate de la maqueta original es desde luego cues-
tionable, ya que la descripcion de un edificio con torres en las esquinas
no puede identificarse con el proyecto de Machuca. Tanto Echevarria
como Sarabia deben referirse a la misma maqueta, sabiendo, ademas,
que este ultimo confesaba haber utilizado el informe de aquél.

Lo que, sin embargo, si parece quedar claro es que esta maqueta
no es, como ha supuesto Rosenthal, la realizada en tiempos de
Machuca ®'. Debe tratarse de la realizada por Bartolomé Fernandez Le-
chuga en 1625 con el fin de dar un nuevo y definitivo impulso a las obras

* El manuscrito fue publicado, en sus dos copias conocidas, por M. Rosci, ! trattato
di architettura di Sebastiano Serlio, Milan, 1966 y M. N. ROSeNFeLD, Sebastiano Serlio On
Domestic Architecture, Nueva York, 1978. Recientemente también ha sido editado en Es-
pana. con su traduccion castellana, y con estudio de C. Sambricio, «La fortuna de Sebas-
tiano Serlio», en S. SERLIO, Todas las obras de arquitectura y perspectiva. Qviedo, 1986.
En general, sobre el tratado y las obras de Serlio, vease C. THOENES (ed.), Sebastiano
Serfio, Milan, 1989.

“® M. Roscl, / trattato..., obra citada, pag. 73.

% Sobre la maqueta del palacio véase lo estudiado por E. E. RoSENTHAL, E/ Palacio de
Carlos V..., obra citada, pags. 43-44, donde menciona las referencias que hacen E. LLa-
GUNO, Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espania desde su restauracion, Madrid,
1829, t. |, pag. 220, y J. VELAZQUEZ DE ECHEVARRIA, Paseos por Granada..., obra citada, t. |,
pag. 28.

" Ibid., pag. 44, donde sefala: «Al parecer sobrevivio hasta mediados del siglo xviii».
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del palacio, pero cambiando sustancialmente la imagen misma del edifi-
cio, proyectando una tipologia arquitectonica que, mas que completar,
negaba la permanencia de lo ya construido. En vez de una ampliacion
se trataria de un nuevo edificio que absorbe, humillandolo, al anterior. El
palacio de Machuca pasaria de ser una orgullosa excepcion en la tradi-
cion tipologica de los palacios reales espanoles desde el siglo xvi, a con-
vertirse en el elemento final de una serie, configurando asi una insélita
homogeneidad en las casas del Rey. También, desde esta perspectiva,
adquiere mayor interés la observacion de Sarabia, ya mencionada, de
que Carlos V proyectd una construccion «al estilo castellano».

La transformacion propuesta por Lechuga tiene, sin duda, una
enorme importancia, aunque no es este el momento de analizarla en
todas sus implicaciones. Si quiero recordar, sin embargo, que su pro-
yecto, seis dibujos y una maqueta, junto con las reformas planteadas en
1580 por Juan de Herrera y las de Francisco de Potes, de 1620, ambas
de mucha menor entidad, fue sometido al juicio de Juan Gémez de Mora
en Madrid a finales de 1625. En su informe, no consideré conveniente el
aumento del palacio con las torres —Goméz sélo habla de dos torres en
la fachada principal—, pero se desprende del mismo que no le disgusto
el proyecto de Bartolome lLechuga. Razones econdmicas y supuesta-
mente constructivas —Ila obra realizada no podria soportar el peso de las
torres, segun Gomez— aconsejaron una resolucion de caracter eminen-
temente practico que, ademas, anadia la ventaja de no alterar las inten-
ciones primitivas *. Es posible que nunca como a propdsito de esta
maqueta sea tan oportuno recordar la advertencia gue, sobre el seductor
engano que ocasionaban estos modelos tridimensionales, hiciera, en
1615, V. Scamozzi: «| modelli sono —escribe en su Idea dell’ Architettura
universale— a simiglianza di piccoli uccelli, i quali per (sé stessi) non si
discernono bene se sono maschi o femmine, ma poi fatti grandicelli si
conoscono per aquile o per corvi, e percid & anco assai facile cosa che i
padroni siano ingannati sotto coperta di modeili».

El informe de Sarabia continta recordando la visita que a la Alham-
bra hiciera, en 1624, Felipe IV, quien por cierto no pudo alojarse en el
palacio nuevo, escribiendo que «se recreaba particularmente con la vista
de la Sala de Comares diziendo su Magestad que alli no podia haber
melancolia». Pero a la visita real a la que nuestro autor concedia mas

% Sobre el proyecto de Bartolomé Fernandez Lechuga, véase E. E. ROSENTHAL, Ef
Palacio de Carlos V..., obra citada. pags. 153 y ss. En relacion a las ideas de GOmEZ MORA
sobre la arquitectura palaciega, véase V. Tovar, Juan Gomez de Mora (1568-1648). Madrid,
1986.
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importancia era sin duda a la realizada por Felipe V en 1730, y no tanto
por las reparaciones que se hicieron en el palacio de Carlos V con ese
motivo, sino por la presencia def futuro Fernando VI, del que cuenta la
anécdota, enormemente significativa al menos para Sarabia, de que des-
pués de recorrer con detenimiento el palacio «se encamind S.M. hazia
las gradas del Atrio principal de la Yglesia Parroguial, donde habiendo
subido y tomado en e! distancia competente estubo atendiendo el todo
de la obra con harto gusto... Dixo su Magestad con juvilo, esta obra és
de mi Abuelo Carlos V y inclinando la mano al pecho con repetizion,
prorrumpio S.M. Yo la he de acabar, yo la he de acabar...». Una prueba
del interés de Fernando VI por la Alhambra la habria de proporcionar,
precisamente, la iniciativa de la Academia de San Fernando para dibujar
y grabar los palacios e inscripciones de la fortaleza. Por otra parte, la
idea de terminar el palacio de Carlos V parecia seguir viva en Granada
durante estos anos. De hecho, cuando Hermosilla llegue, unos anos des-
pues, a la ciudad, comentara como se pensaba que el verdadero motivo
de su presencia no era otro sino el de terminar el edificio de Machuca.

Ademas de una prolija descripcion sobre el programa iconografico y
las virtudes arquitectonicas del pilar de Carlos V, que también atribuye
erroneamente a Berruguete, Sarabia llama la atencion sobre el interés
demostrado por la Alhambra por diferentes viajeros extranjeros, sefala-
damente ingleses, con l0os que mantuvo una relacion profesional que pre-
tendia convertir también en una reclamacion de la importancia que su
propio trabajo tenia para la Academia. Para algunos de estos viajeros
realizd dibujos del palacio nazari, después de que hubieran visto «los
borradores de la obra remitida» a ia Academia y e hubieran solicitado
copias de los dibujos de los diferentes edificios de la Alhambra, incluido
el palacio de Carlos V. Pero ante esa peticion Sarabia se excusaba «con
el justo motivo de la grabedad de mi encargo, pues no estaba bien a mi
estimacion, que habiendo la real Academia cometidome esta delineazion,
resultase en Reyno estrano salir al publico grabados estos bestigios con
el adictamento de ser disenados por mi». El celo que demostraba Sara-
bia también lo tuvo la Academia cuando ia obra de las Antiguedades
Arabes, ya grabados casi todos sus dibujos, esperaba su publicacion,
como se podra comprobar posteriormente.

Entre los viajeros ingleses que cita hay que destacar la presencia
del que Sarabia flama exclusivamente Pitt. Debe tratarse de Thomas Pitt,
discipulo de Thomas Gray, uno de los mas importantes protagonistas del
gothic revival inglés, y sobrino de Charles Lyttelton, presidente de la So-
ciedad de Anticuarios de Londres y para el que hizo algunos dibujos en
estilo gético, participando también con otros disenos en el proyecto de
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Strawberry Hill de H. Walpole *. Pitt acompano, en 1760, a Lord Strath-
more en un viaje por Espana y Portugal, y sus dibujos y noticias de los
edificios goticos y arabes de Espana fueron muy bien recibidas entre los
anticuarios ingleses ya que venian a confirmar las tesis desarrolladas en
el siglo anterior por Sir Christopher Wren ** sobre el origen «sarraceno»
del gético ®°, aunque es obvio que no todos compartian esa hipotesis.

En la copia del manuscrito del viaje de Pitt a Espana, realizada por
W. Cole en 1772, afirma un topico, que después se comentara en rela-
cion al estudio arquitectonico que habra de realizar Hermosilla, sobre la
imposibilidad de descubrir y trazar un plan unitario del palacio nazari,
aunque, segun confiesa Sarabia, dejé el encargo de realizarlo a «QOracio
Maria Yusani Genobés residente en esta ciudad para que proporcionase
su logro» ®°.

No eran esos, desde luego los intereses de Sarabia con respecto a
la arquitectura arabe, a pesar de la importancia teorica e historiografica
gue representa la presencia de los mencionados viajeros ingleses en la
Alhambra, es mas, T. Pitt ejercio una notable influencia sobre J. C.
Murphy, cuya obra sobre los palacios nazaries habria de tener tanta im-
portancia en Europa, aun cuando su deuda iconografica con la obra de
Hermosilla sea tan evidente. Aspecto, este ultimo, que ha pasado incom-
prensiblemente desapercibido.

Para Sarabia, la presencia de estos viajeros ingleses no solo tenia
importancia con respecto a la empresa de dibujar y estudiar la arquitec-
tura de los edificios de la Alhambra, sino que también servia para confir-
mar el enorme interés arqueologico de los descubrimientos realizados en
las excavaciones de la Alcazaba. El mismo se encargaba de acompanar-
les al fugar de los hailazgos y describe como «admiraron aquellos Mo-
numentos tan extranos de Arquitectura» y también narra el hecho de que

® Al respecto véase M. MC CartHy, The origins of the Gothic Revival, obra citada.
pags. 23 y 185. En general. sobre el gothic revival, véanse K. Ciark. I/ Revival gotico.
Turin, 1970: L. PATETTA, L rarchitettura dell’Eclettismo, Milan, 1975 y P. CoLLins, Los ideales
de la arquitectura moderna. Su evolucion (1750-1950), Barcelona, 1977.

% B. LITTLE, Sir Christopher Wren, Londres, 1976; J. RYKwWERT, Los primeros moder-
nos..., obra citada, pags. 124 y ss. y M. TaruRi, «Architectura Artificialis»: Claude Perrault,
«Sir Christofer Wren y el debate sobre el lenguaje arquitecténico», en Retorica y Experi-
mentalismo, Sevilla, 1978, pags. 243-286. Especial interés tienen, en este contexto. ias
paginas que dedica Wren al origen biblico de la arquitectura en Parentalia. Londres, 1750.

% Sobre el origen «sarraceno» del gotico, véanse P. FrankL, The Gothic, Princeton,
1960, pags. 370 y ss. y J. RykweRT. Los primeros modernos.... obra citada, pags. 390-91.
En relacion a este problema véase el capitulo quinto.

® Sobre este personaje genovés no he podido encontrar dato alguno.
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algunos pretendieron adquirir algunos de los objetos encontrados, aunque
Juan de Flores y sus companeros se negaran a ello indicandoles que la
excavacion se realizaba por orden del Rey, «tan propensos son estas
gentes a la estimacion de estas cosas».

De nuevo, por via indirecta, el complejo asunto de las excavaciones
de la Alcazaba encontraba una vinculacion con su informe para la Aca-
demia. El texto, por otra parte, no podia terminar sin volver a meditar
sobre la importancia de esos hallazgos y su relacion con el propio «ori-
gen de la Arquitectura de los Arabes». La antigliedad y autenticidad de
las inscripciones enconiradas —-«el caracter de estas inscripciones es
anterior a todo lo mas antiguo que se enquentra en las Lapidas y meda-
llas espanolas»— vendria confirmada por el estudio arqueologico de la
arquitectura, basado en una concepcion biblica de la historia universal.
Por otra parte, la declaracion de principios realizada por Sarabia sobre la
utiidad de la arquitectura en este tipo de estudios arqueologicos, tal
como la formulara en su texto sobre la Alcazaba publicado por Medina
Conde, mencionado anteriormente, encuentra su mas perfecto ejemplo
de aplicacion precisamente en el informe que presentd a la Academia
con el fin de explicar l0s dibujos enviados.

El alfabeto de esas antiquisimas inscripciones, dice Sarabia, era des-
conocido entre los eruditos. La consecuencia de esas observaciones se
hacia inevitable. De nuevo Kircher parecia acudir en ayuda de las inten-
ciones de Sarabia y de sus companeros en !as excavaciones de la Al-
cazaba. La arquitectura de esos restos, anteriores tanto a los romanos
como a los arabes, revelaba su directa y estrecha vinculacion con los
fenicios. La lengua pura que Noe inaugurd después del diluvio, escribe
Sarabia, se extendid por el mundo. A pesar de la confusion de las len-
guas después del episodio de !a destruccion de la Torre de Babel, que-
darian testimonios, en lugares muy apartados, de aquella lengua pura
originaria, sufriendo un proceso de «connaturalizacion» —asi lo denomina
nuestro autor— y dando lugar a la existencia de caracteres excepcionales
que no serian sino la prueba de la venerable antigiedad de esos alfa-
betos y, tambien, de esa arquitectura. Es en la Alcazaba de Granada, en
el lugar en el que los romanos fundaron la ciudad de lliberri, donde con
anterioridad se habian refugiado, «en cuevas y grutas», 10s primeros po-
bladores de la ciudad que no eran sino «expedicionarios que envio Noé».
Sobre estos primitivos refugios levantaron los romanos un templo que
habria de ser la sede del «Concilio Ylliberitano», celebrado a comienzos
del siglo v después de Cristo, con lo que Granada pasaria a convertirse
en la mas antigua ciudad de la peninsula ibérica con testimonios del
cristianismo primitivo.
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En este recinto sagrado, el edificio mas importante conservado era
el denominado templo de Apolo, del que conocemos el dibujo de su
planta, obra de Sarabia, y publicado por Gémez Moreno ®’. Durante su
estancia en Granada, Villanueva, por indicacion de Hermosilla levanto
planos del edificio, aunque no he podido localizarlos *®. Si se conserva,
sin embargo, otro plano del edificio realizado por Juan de Flores o alguno
de sus ayudantes, probablemente anterior al de Sarabia ®°, que tiene el
enorme interés de localizar en un impreciso dibujo, al menos desde el
punto de vista de los sistemas de representacion de la arquitectura, el
lugar que ocupaban los diferentes restos (columnas, inscripciones, esta-
tuas y otros objetos) encontrados en el lugar.

El «templo de Apolo», en realidad parece tratarse de la basilica de
la ciudad °, tenia una peculiaridad que lo hacia también excepcional en
el contexto de la arquitectura romana imperial. Esa «excelente fabrica»,
escribe Sarabia, tenia «capiteles de tan rara estructura que indemnizan
ser anteriores a la Ynstituzion de las Cinco érdenes (y del mismo tiempo
de las inscripciones raras que se demuestran)».

Esos extranos capiteles serian testimonio de una construccion ante-
rior a fa romana, obra de fenicios, de aquéllos «fenices arabes que binie-
ron con Osiris a Espana». Sarabia precisa aun mas: esos elementos «los
reputo por de siglo coetaneo a los tiempos de Abraham». Estariamos,
por tanto, ante unos capiteles anteriores a los del templo de Salomén.
Es mas, su rara forma parece prefigurar la reconstruccion que de los
capiteles del templo hicieron Villalpando y Prado a finales del siglo xvi,
no porque exista una meditacion filologica semejante, sino porque un
capitel mas primitivo, como el que describe Sarabia, lejos de situarse en
el orden cronologico vitruviano y de la teoria arquitectonica, del orden
toscano al compuesto, del mas sencillo al mas elaborado, aparece como
un antecedente antiguo del corintio, del mismo modo que el capitel del
templo de Salomon reconstruido por Villalpando y Prado es también un

“ M. GomEZ MORENO, «Monumentos arquitectonicos...», obra citada, Lamina 48.

% En el estudio citado en la nota anterior, Gomez Moreno menciona que en la Acade-
mia de la Historia se conservaba un plano de Juan Flores. donacion personal suya. asi
como uno de Juan de Villanueva, de 1766, y tres de Sarabia, de 1768; estos ultimos los
habia pensado publicar A. Fernandez Guerra. Ninguno de ellos puede localizarse ahora en
la Academia de la Historia. Véase el capitulo tercero.

® Pudiera tratarse de un plano idéntico al que Gémez Moreno donara a la Academia
de la Historia. Se conserva en el ya citado legajo del Archivo de Simancas, Gracia y
Justicia. Leg. 1027, aungue trasladado ahora a la seccion de Mapas. planos y dibujos.
sign.: XXXVI-51, junto con el resto de los dibujos del legajo mencionado.

" Véase el capitulo tercero.
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capitel cercano al corintio y, desde su divina perfeccion, origen de los
cinco ordenes canodnicos de la tradicion clasicista.

De ese extrano y raro capitel se conserva, afortunadamente, un di-
bujo en el Archivo General de Simancas, entre los muy numerosos que
reproducen las antigliedades encontradas en la Alcazaba granadina .
Ademas del caracter rudimentario del diseno de las hojas de acanto y de
los cauliculos, presenta un insdlito abaco exagonal. Este curioso capitel
fenicio, segun Sarabia, seria, por tanto, anterior al sistema de los cinco
ordenes clasicos y ajeno a sus principios, manteniendo una relacion di-
recta con los modelos de la arquitectura de la antigiedad biblica. Es mas,
dado que, segun nuestro autor, la lengua fenicia es casi la misma que ia
hebrea, la lengua que se habio en el Paraiso, estos capiteles derivarian
de la arquitectura revelada por Dios y, como él mismo afirma, nada de
esto esta en Vitruvio. Si los caracteres desconocidos de las inscripciones
encontradas en la Alcazaba podian ser definidos por los defensores de
su autenticidad como el mas antiguo «Alfabeto Nacional», la arquitectura
practicada por sus autores tendria su emblema en esa suerte de «capitel
nacional», de orden espanol * que, ademas, no aparece con la voluntad
de convertirse en un «sexto orden», sino situado en el origen mismo del
sistema.

La evidencia documental, figurativa en el caso del capitel mencio-
nado, convierte en simbolica la falsificacion de un pasado diferente al
clasico. Pero, quizas, lo mas sugerente sea el empeno de Sarabia, y, con
él, de los otros implicados en las excavaciones de la Alcazaba, de atribuir
a esas memorias arqueologicas el valor afadido de las reliquias. Incluso,
en este sentido, resulta absolutamente irrelevante que se trate de objetos
auténticos o falsos, como se podra comprobar posteriormente.

La «autenticidad» de esas falsificaciones y de sus coleccionistas, sin
embargo, no fue entendida en los términos propuestos ni por sus contem-
poraneos ni por la historiografia posterior. Para Hermosilla, como antes
para Luis José Velazquez, los descubrimientos de la Alcazaba, no pare-
cian merecer el menor interés, aun cuando ambos reconocian la existen-

7 Véase nota 69.

2 En relacion a este problema, véase D. Rooriguez Ruiz, «Del palacio del Rey al orden
espanol...». obra citada. En general. sobre el «sexto orden» como ampliacion del sistema
canonico clasico, véase Perouse de Montclos, «Le sixieme ordre d'architecture ou la prati-
gue des ordres suivant les nations». en Journal of the Societ of Architectural Historians,
XXXVI, 1977, pags. 223-240; J. A. Ramirez, «El sistema de los ordenes arquitectonicos o
la utopia de la razon y el suefo de la libertad», en Edificios y suerios. Malaga, 1983. pags.
123-182.
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cia de algunos restos auténticos. El primero escribe, en diciembre de
1766 7°, a su hermano, Ignacio de Hermosilla, Secretario de la Academia
de San Fernando, que ha visitado el lugar de las excavaciones, sefa-
lando que «todo aquello no vale dos pitos parece del medio tiempo pero
no hay cosa concluida... hay tanta diversidad de vasas, colunas, trozos
de capiteles todo tan discorde en figura, tamano y materia que mas pa-
rece un taller de un escarpelino de Roma que edificio formal». La obser-
vacion de Hermosilla seria incluso utilizada en el juicio al que sometieron
a los falsarios de la Alcazaba ™, en el que, ademas, se pone de mani-
fiesto que los implicados en las excavaciones, de Medina Conde y Juan
de Flores al propio Sarabia, estaban convencidos de que los arquitectos
enviados por la Academia pretendian realizar un informe sobre el asunto
y no solo rectificar los dibujos de la Athambra realizados por el ultimo.

Sin embargo, la tarea fundamental del viaje de Hermosilla a Granada
sera precisamente la rectificacion y realizacion de los dibujos arquitecto-
nicos de los palacios de la Alhambra. Sobre el resto de la obra de Sa-
rabia, los dibujos de inscripciones y motivos decorativos del palacio
nazari, Hermosilla no puso objeciones fundamentales y continuaron gra-
bandose en Madrid mientras él permanecia en Granada. Otro tanto ocu-
rria con las seis pinturas de Sarabia que reproducian las de la Sala de
los Reyes, de las cuales s6lo conozco la estampa grabada por Manuel
Salvador Carmona en la que se deja impreciso y neutro el fondo de la
escena de los dignatarios nazaries representados. Precisamente el fondo
de estas pinturas sobre piel constituia un problema para los grabadores
ya que Hermosilla afirmaba en sus cartas que Sarabia habia inventado
algunos elementos, no ateniéndose al caracter documental y arqueolo-
gico que la Academia le habia exigido. Para evitar esas inexactitudes,
Hermosilla realizé algunos dibujos a lapiz y pluma para que sirvieran de
guia a los grabadores, indicando la escala y el plano de la superficie
ocupada por las pinturas en las tres bovedas asi como l0s colores que

™ Carta de José de Hermosilla a Ignacio de Hermosilla, fechada en Granada el doce
de diciembre de 1766. A.S.F., sign. 37-1/1,

* Razon del Juicio..., obra citada, pag. 308. Hermosilla cuestion6 ademas la propia
existencia del templo ya que las «bases de las columnas», que podrian proporcionar alguna
informacion sobre la forma del edificio, «no estan sobre fundamento sino sobre un pabi-
mento que no se sabe que signifique». La afirmacion se encuentra en la carta citada en la
nota anterior. A pesar de todo, atendio la peticion de la Academia de levantar algunos
planos del lugar, que fueron realizados por Juan de Villanueva, como se ha mencionado
anteriormente. Para Hermosilla todo el polémico descubrimiento se reducia a un «fanatico»
enfrentamiento entre «Alcazabistas» 0 «Antialcazabistas», «y en no siendo de plomos y el
concilio Yliberitano no ay que tratar de otra cosa».
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servian de fondo a las imagenes °, porque, como él mismo afirmaba,
«en el Ayre es donde esta el yerro 0 anadidura de nubes y vagueza que
no hay pues las unas estan sobre azul y las otras sobre oro a manera
de los Mosaicos de Roma del Tiempo Barbaro».

Como ya indiqué al comienzo, los dibujos de arquitectura de la Al-
hambra realizados por Sarabia no se han conservado, probablemente
debido a que sirvieron a Hermosilla para rectificar medidas y realizar
anotaciones, con excepcion de un capitel, posteriormente incluido por
Hermosilla entre sus dibujos. Se trata de un magnifico testimonio de la
espléndida policromia de los capiteles nazaries de la Alhambra que, por
otra parte, sblo se conserva muy parciaimente, debido unas veces al
deterioro ocasionado por el transcurrir del tiempo y, en otras, a interven-
ciones de limpieza realizadas, sobre todo, en el siglo xix ™.

* Los dibujos de Hermosilla acompanaban una carta suya a T. de Aguirre, fechada en
Granada, el 28 de octubre de 1766. A.S.F., sign.: 37-1/1.

" A proposito de la policromia de los capiteles de la Alhambra, aparte de las conocidas
ilustraciones de O. Jones y J. Goury, Plans, elevations sections and details of the Alhambra.
Londres, 1842-1845, véase P. MaRINETTO, «La policromia de los capiteles del Palacio de los
Leones», en Cuadernos de la Alhambra, v. 21, 1985, pags. 79-97.
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